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[...]

Narciso

Narciso tornou-seuma metéfora

para alguém que se vé a sie 0 seu proprio
corpo, como os objetos do amor.

[...]

Narcisista, narcisista é esta sociedade
branca patriarcalna qual todos nés vivemos,
que é fixada em si propriae na reproducao
de sua prépria imagem, tornando todos os
outrosinvisiveis.

Grada Kilomba. Desobediéncias poéticas,
2019b, p. 13
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RESUMO

Esta dissertacdo trata do potencial pedagdgico do cinema negro brasileiro. De que
forma o filme Narciso Rap problematiza os estereGtipos e contribui para uma
educacao antirracista? O objetivo € analisar se o filme “Narciso Rap”, do cineasta
Jeferson De, pode romper com o0s esteredtipos e contribuir para uma educacgéo
antirracista. Realiza uma analise cultural do filme Narciso Rap ancorada nas
abordagens semidtica e discursiva interligada as relacdes de poder, inspirada no
livro Cultura e Representacdo, escrito por Stuart Hall (2016). Com base numa
pesquisa bibliografica e documental, que rompe com os padrdes eurocentrados da
cultura branca como a dominante, analisa os discursos hegemdnicos e contra-
hegeménicos, tanto verbais quanto ndo- verbais, presentes no artefato filmico. A
analise visual é complexa e quando se analisa um recorte de um filme ou
decupagem, remete a diversos outros intertextos. Considerando que o pensamento
colonial ainda estd impregnado na nossa sociedade, defende o potencial
pedagdgico do cinema negro para desconstruir a colonialidade. Dessa forma, a
pedagogia antirracista contribui com a aplicabilidade das leis 10.639/03 e
13.006/14, ao questionar os estereotipos raciais oriundos da cultura eurocéntrica
que vé a populagcdo negra como “Outro”. Sendo assim, o curta metragem Narciso
rap exibe uma narrativa contra-hegemonica da representacdo negra e contribui
para desenvolver um trabalho docente antirracista.

Palavras-chave: Educac¢do. Analise Cultural. Cinema Negro brasileiro.
Representacdo negra. Lei 13.006/14.
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(Master in Education) — State University of Maring4. Supervisor: Teresa Kazuko
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ABSTRACT

This dissertation deals with the pedagogical potential of black Brazilian cinema. How
does the film Narciso Rap problematize stereotypes and contribute to an anti-racist
education? The objective is to analyze whether the film "Narciso Rap", by filmmaker
Jeferson De, can break with stereotypes and contribute to an anti-racist education. It
performs a cultural analysis of the film Narciso Rap anchored in semiotic and
discursive approaches intertwined with power relations, inspired by the book Culture
and Representation, written by Stuart Hall (2016). Based on a literature and
documentary research, which breaks with the Eurocentric patterns of white culture as
the dominant one, it analyzes the hegemonic and counter-hegemonic discourses,
both verbal and non-verbal, present in the filmic artifact. Visual analysis is complex,
and when analyzing a film cut or decoupage, it refers to several other intertexts.
Considering that colonial thinking is still impregnated in our society, he defends the
pedagogical potential of black cinema to deconstruct coloniality. In this way, anti-
racist pedagogy contributes to the applicability of laws 10.639/03 and 13.006/14, by
guestioning the racial stereotypes originating from the Eurocentric culture that sees
the black population as the "Other". Thus, the short film Narcissus rap displays a
counter-hegemonic narrative of black representation and contributes to develop an
antiracist teaching work.

Keywords: Education. Cultural Analysis. Black Brazilian Cinema. Black
representation. Law 13.006/14.
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1-INTRODUCAO

Ao tomar posse no cargo de professora, da rede estadual do Parand, deparei-
me com a necessidade de realizar pesquisas sobre a tematica Afro, para que assim
pudesse contribuir efetivamente para a aplicabilidade da Lei 10.639/2003. Para
ampliar os conhecimentos, cursei duas graduacgfes de Arte: Licenciatura em Musica
e Artes Visuais e, em ambas, a teméatica afro-brasileira foi abordada de forma
sintética. No curso de graduacédo em Artes Visuais, a Histéria da Arte foi reduzida ao
periodo Barroco e ao artista Antonio Francisco de Lisboa, conhecido como
Aleijadinho. E no curso de Mdusica, a cultura afro-brasileira foi trabalhada em
somente uma ou duas aulas.

Neste sentido, a LDB, Lei n. 9.394/1996, Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional traz: “o ensino de arte, especialmente em suas expressoes
regionais, constituird componente curricular obrigatério da educacéo infantil e do
ensino fundamental, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos/as
alunos/as”. (Redagdo da Medida Provisoria n° 746, de 2016). A Lei n° 10.639/2003
altera a LDB, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino, a obrigatoriedade
da tematica Historia e Cultura Afro-brasileira (BRASIL, 2003).

A escolha da tematica afro-brasileira ndo se deu por acaso. Observando
minha certiddo de nascimento, descobri que nela esta escrito que sou morena. Com
isso, tive uma crise de identidade e pensei se existia a cor morena, pois
erroneamente me autodeclarei branca por muitos anos. Com o tempo, minha pele foi
escurecendo e por um longo periodo me autodeclarei parda, confesso que me
guestionei algumas vezes se poderia concorrer para uma vaga em concurso por
cotas raciais, mas as leituras que fiz e conversa com amigos/as intelectuais
negros/as, percebi que o assunto é complexo. Embora parda, minha aparéncia
performa-se na cor branca. Sem querer de forma alguma cometer afroconveniéncia,
atualmente me autodeclaro negra. Diante destas indagacdes recorri a autores/as
que pesquisaram sobre a cor da populagdo. Souza (2020) explica que as
terminologias usadas para diferenciar as cores das pessoas negras como: morena/a,
moreno/a -jambo, moreninho/a, café-com-leite, marrom, chocolate, dentre outras,
refere-se a identidade, pertencimento, dignidade, memoaria e autoconfianca.

No entanto, apds a leitura do livro Quando me descobri negra, de Bianca
Santana (2015), percebi que ndo sou a Unica que me descobri negra, tardiamente,
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pois a autora relata que, na data da escrita do livro, ela tinha 30 anos e se descobriu
negra ha dez anos. Integrante de uma familia de classe média, argumenta que a
condicao econdmica “clareou” a identidade dela e somente aos vinte anos conseguiu
soltar seu cabelo crespo. Fiquei imaginando quantas pessoas demoraram para se
descobrirem negras e quem sabe quantas passam pela vida e ndo se descobrem
assim, e outras devido a condigdo econdmica privilegiada sdo branqueadas.

Além disso, durante o ano de 2020, participei do Grupo de Pesquisa em Arte,
Educacao e Imagens - Artei e quando a tematica abordada era acerca das relagdes
étnico- raciais vivenciei colegas negros e negras fazendo depoimentos
dolorosos sobre suas dificuldades encontradas por conta da melanina. Neste
mesmo ano, foram frequentes os noticiarios sobre diversos tipos de racismo.
Chamou minha atencédo a frase proferida por Neguinho da Beija-flor, que apods o
assassinato de seu neto, disse: “Negro ja nasce suspeito”. Como se isso hao
bastasse, fui a uma excursédo organizada pelo curso de Artes Visuais para visitar 0os
museus de Sao Paulo e o ultimo museu a ser garimpado foi o Afro Brasil. Apesar do
museu ser encantador e mostrar a histéria da populacdo negra, através da arte, tive
receio na apreciacdo de obras artisticas que representam a religiosidade afro-
brasileira. O medo do desconhecido foi perturbador, por isso percebi a necessidade
de estudar mais sobre a tematica e desmitificar estereétipos! arraigados na
formacdo escolar da Educacéo Basica a Superior focada no eurocentrismo.

Ol/a leitor/a poderia se perguntar. qual a relevancia do curta metragem
Narciso rap para a educacao antirracista? Por que escolher este filme e ndo outro?
Como arte-educadora, sempre utilizei audiovisuais como artefato cultural,
especialmente os filmes de curta-metragem, pois atuo na rede estadual do Parana e
as aulas sé&o de 50 minutos, por isso, sugeri 0 uso de um curta-metragem para ter
um tempo de discussdo do seu conteddo em uma Unica aula. Neste ano de 2022,
concentrei-me nas representacdes raciais abordadas no Cinema Negro brasileiro, a
fim de obter um aprofundamento teérico, motivo pelo qual me dediquei a esta

pesquisa. O filme Narciso rap foi selecionado em virtude da minha trajetoria de vida,

! Ancorada em Adichie (2019) Baliscei (2018, 2020) Hall (2016) que definem esteredétipos, entendo a
definicdo de esteredtipo como uma forma de exclusdo da populacdo negra que € vista como o outro,
porque ndo se encaixa aos padrdes eurocéntricos. Ao produzir um imaginéario simbdlico, a sociedade
eurocentrada atribui uma imagem depreciativa a populacdo negra quando diz que todo negro ou
negra sabe sambar, jogar futebol, tocar tambor, entre outros preconceitos que reduzem um grupo a
um conjunto de caracteristicas voltadas exclusivamente para habilidades manuais e bracais.
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pois a minha identidade e lugar de fala foi performado ora na negritude, ora na
branquitude.

Além disso, este filme foi produzido por um cineasta negro, Jeferson De
(2004), na qual traz o protagonista negro Narciso, um garoto que no dia do seu
aniversario ganha de seu colega Carlinhos uma lampada magica e quando o génio
sai da mesma, apos varias hesitacdes, pede para ser branco e rico e branco para os
brancos e preto para os pretos. Com esta narrativa, 0 cineasta questiona 0s
esteredtipos, os privilégios da branquitude e as relacbes de poder que permeiam em
nossa sociedade. Ha um jogo filmico entre a branquitude e negritude e diante de
minha justificativa pessoal para a elaboracdo desta dissertagao vivencio momentos
de branquitude e negritude, tal como esta pelicula explora.

Outrossim, o filme foi produzido logo apés a aprovacdo da Lei 10.639/03,
momento em que o Brasil contava com reformulacdes de materiais antirracistas e o
género curta-metragem recebeu muito investimento, por isso foi amplamente
produzido e divulgado em diversas plataformas midiaticas. “O filme € uma
“provocagao” em “tempos de discussdes polarizadas sobre as cotas e o Estatuto da
Igualdade Racial”, assuntos que suscitavam acirrados debates na sociedade
brasileira” (CARVALHO; PETRONIO, 2018, p.10).

Ademais, o fato de que nasci numa familia composta por pai negro e méae
branca, sendo 5 irmdos e 3 deles negros e na minha infancia eu tinha um tom de
pele clara. Isto chamava a atencdo de todos, mas hoje, bem mais velha, minha pele
escureceu, ressurgindo a negritude que sempre esteve presente em mim. NoO
entanto, lembro-me, que minha méae branca foi questionada se eu era filha do meu
pai negro. Desde a mais tenra idade ja sabia que a melanina chama atencao e
incomoda as pessoas, sempre ouvia comentarios “De onde vocés tiraram essa
menina”, porque além da pele clara na infancia, até hoje possuo os olhos
esverdeados. Por isso, realizei uma pesquisa mais aprofundada sobre a temética
afro-brasileira, ja ndo escrevendo sobre a outridade, mas argumentando sobre o
meu povo sofrido e estereotipado pelas midias sociais, especialmente, pela midia
cinematografica.

Com isso, espero ampliar o debate voltado para a educacdo antirracista na
formacdo docente, por meio desta dissertacdo que representa uma resisténcia
contra 0os pensamentos hegeménicos. Portanto, ressalto que na andlise dos recortes

extraidos do filme Narciso Rap, destaco a metafora de transformacéo, inspirada em
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Hall (2003) que escreve para Allon White. O filme Narciso rap nharra uma
imaginacado que permite mudar de um cenario cultural negro para um cenario cultural
branco que ocupa um lugar de privilégio. Essa possibilidade de ocupar outros
espacos possibilita transformar em novas metaforas para pensar e questionar as
hierarquias que excluem o outro por ser diferente.

Assim, procurei responder ao seguinte problema de pesquisa: De que forma o
filme Narciso Rap problematiza os estereétipos e contribui para uma educacéo
antirracista? Para responder ao problema de pesquisa, selecionei, de uma forma
sintética e articulada, as pesquisas que orientam o/a leitor/a, uma visdo geral do
delineamento desta investigacdo. Desta forma, o meu intuito foi contribuir para uma
educacdo que aborde temas afro-brasileiros numa perspectiva cultural e contra-
hegemobnica, a fim de romper com os padrbes estabelecidos pela elite branca
dominante (TERUYA, 2016). Além da perspectiva tedrica dos Estudos Culturais
britanicos, apoio-me nas produgbes académicas decoloniais. N&o basta criticar o
que esta incutido no imaginario social, por isso, penso numa forma de romper com
um imaginario que rotula, discrimina, normatiza e exclui.

O objetivo geral é analisar se o filme “Narciso rap”, do cineasta Jeferson De,
pode problematizar os estere6tipos e contribuir para uma educagéo antirracista. Os
objetivos especificos sdo:1) Analisar o potencial pedagdgico e cultural das midias na
construcao de identidades 2) Realizar uma analise cultural do filme “Narciso rap”, do
cineasta Jeferson De, com foco na sua pedagogia antirracista.

A metodologia é imprescindivel numa pesquisa académica. Por meio dela
defino meu percurso com a finalidade de alcancar o objetivo proposto, pois dela se
esboca cada passo da pesquisa e define os objetivos e o itinerario mais adequado
para a pesquisa. Ressalto que as vezes no meio da pesquisa ocorre uma falha na
escolha do itinerério. Dai, cabe a mim como pesquisadora refazer um novo trajeto.

Assim, por método entendo que € uma técnica adequada a ser utilizada
durante a investigacdo. Destaco que numa analise cultural é possivel se utilizar de
varias metodologias e mais de um método, porque os Estudos Culturais analisam a
cultura através de vérias lentes. Por isso, trago tedricos que fundamentam os
conceitos de método e metodologia. Gray (2003, p.4, traducdo minha) diz: “[0]

método? refere-se as diferentes técnicas de pesquisa que qualquer pesquisador[/a]

2 “method refers to those different techniques of research which any researcher employs in order to
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emprega para construir dados e interrogar suas fontes, enquanto a metodologia
descreve a abordagem epistemologica geral adotada pelo estudo”.

Morin (1977, p.19) explica que numa pesquisa é preciso encontrar um “[...]
meétodo capaz de articular aquilo que esta separado e de unir aquilo que esta
dissociado.” Hoje ha uma necessidade histérica de encontrar um método capaz de
detectar ligagOes, articulagbes, as implicacdes, a solidariedade, as
interdependéncias e as complexidades, pois ainda ha uma tendéncia em ver o
conhecimento cientifico como o mais certo de todos os conhecimentos (MORIN,
1977).

Neste sentido, procurei ligar Foucault (1999), Hall (2003; 2006; 2016),
Gombrich (2019), Teruya (2006; 2016; 2021), Kellner (2001) dentre outros, a fim de
unir o que estava separado e interligar ainda mais o que ja estava interligado. Deste
modo, parto dos estudos sociais acerca de raca e género para integrar aos Estudos
Culturais numa perspectiva interdisciplinar. Além disso, abarco varios métodos e
perspectivas nestas investigacdes (BAPTISTA, 2009).

Ao analisar a pelicula “Narciso Rap”, do cineasta Jeferson De, utilizei, como
método investigativo, 0os elementos que interrelacionam diretamente com a cultura
que sao: perspectiva semiotica, discursiva, relacdes de poder, identidade,
representacdo e linguagem. Neste sentido, os principais referenciais tedricos foram
os livros “Cultura e Representacao” (2016), de Stuart Hall e o livro A Ordem do

Discurso (1999), de Michel Foucault. Destarte, realizei uma “analise cultural por meio

da bricolagem3 na producdo de conhecimentos, a fim de problematizar a cultura
hegemobnica, a hierarquizacdo de raca, etnia e género, as politicas culturais da
diferenca e as relacdes de poder” (TERUYA, 2021, p. 70).

Além ser utilizado nos Estudos Culturais, o método de analise cultural é
considerado [...] um instrumento de andlise cujo vinculo com o materialismo cultural

se da na relacdo do método analitico com método de abordagem” (MORAES,

construct data and interrogate its sources, while methodology describes the overall epistemological
approach adopted by the study.” (GRAY, 2003, p. 4).

3 Os Estudos Culturais possuem uma perspectiva interdisciplinar que se relacionam com diversas
areas do conhecimento como: Educac¢do, Comunicagdo, Historia, Sociologia, Politica, Artes,
Antropologia, Psicologia, Literatura, Linguistica e Geografia. E nesta perspectiva interdisciplinar que
usarei a bricolagem com autores das diversas areas das Ciéncias Humanas que dialogam com os
Estudos Culturais.
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2016).

Figura 1-aspectos principais dessa analise cultural

Representagao

Semiotica Identidade

ANALISE CULTURAL

Discurso Relagdes de poder

Fonte: Elaboracdo prépria. Desenho e fotografia 2022.

A figura 01 representa um diagrama com 0S eixos principais desta analise
cultural: perspectiva discursiva, perspectiva semiética, identidade, relacdes de poder,
representacdo e ao centro aparece a linguagem que permeia todos os aspectos
contemplados na analise cultural. Além disso, 0s aspectos que serdo analisados
possuem uma intima relagdo com a cultura e politica. As setas subindo e descendo
indicam que ndo ha uma sequéncia para estes itens aparecerem e um esta
relacionado com o outro e todos relacionam-se com a cultura e a linguagem. Todos
sao aspectos importantes e sdo abordados tanto na linguagem verbal, quanto a néo-
verbal.

Para realizar uma analise cultural, € necesséario abordar os cddigos: as
imagens, 0S sons, 0S textos, 0S signos, 0s significados e os discursos das
subjetividades que permeiam o curta-metragem. Hall (2016), busca respaldo tedrico

em Saussure e na linguistica. Para tanto, € necessario entender o que € um signo e
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qgual a funcdo de uma andlise na perspectiva semidtica. A semiética* nos permite
examinar a especificidade cultural das representacdes e seus significados usando
um conjunto de métodose termos em toda a gama de préticas significantes: gesto,
vestimenta, escrita, fala, fotografia, cinema, televisdo e assim por diante. Central
aqgui € a ideia do signo. Signo pode ser pensado como a menor unidade de
comunicacdo dentro de um sistema linguistico. Pode ser uma palavra, uma
fotografia, um som, uma imagem na tela,uma nota musical, um gesto, uma peca de
roupa (TURNER, 2003, p.13-14, traducdo minha).

Desta maneira, realizei a analise cultural respeitando a época que o filme
Narciso Rap foi produzido, o espaco e sujeitos que fazem parte da representacao
visual e cinematografica, género cinematografico, ao qual pertence, o discurso visual
e verbal que compde o corpus da pelicula, especialmente, com olhar atento e
guestionador, para analisar e refletir sobre os estere6tipos que ainda hoje, no século
XXI, estdo impregnados no imaginario popular da sociedade.

Para realizar a analise cultural, utilizei a metodologia da pesquisa bibliogréafica
e documental. A pesquisa bibliografica € considerada a mae de toda pesquisa, é
fundamentada em fontes bibliograficas, os dados sédo obtidos a partir de fontes
escritas que podem ser livros, documentos, etc (SILVEIRA; CORDOVA, 20009).
Enquanto a pesquisa documental € realizada a partir de documentos
contemporaneos ou retrospectivos, considerados auténticos, este tipo de
metodologia é utilizado nas Ciéncias Sociais e na investigacdo historica para
descrever ou comparar fatos sociais (SILVEIRA; CORDOVA, 20009).

Seguindo essa orientacdo, a escolha da tematica partiu de uma pesquisa
guali-quantitativa, realizada nas plataformas BDTD (Banco de teses e dissertacfes)
e CAPES (Catalogo de teses e dissertacdes). Nesse levantamento, detectei que a
tematica de Cinema negro brasileiro e o0 método de andlise cultural foram pouco
exploradas pelas pesquisas em Educacao.

Busquei nas plataformas BDTD (Banco de Teses e Dissertacdes) e CAPES

4 Semiotics allows us to examine the cultural specificity of representations and their meanings by
usingone set of methods and terms across the full range of signifying practices: gesture, dress, writing,
speech, photography, film, television and so on. Central here is the idea of the sign. sign can be
thought of as the smallest unit of communication within a language system. It can be a word, a
photograph, a sound, an image on a screen, a musical note, a gesture, an item of clothing. (TURNER,
2003, p. 13-14)
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(Catalogo de Teses e Dissertacbes), os trabalhos académicos com o tema
“‘Representacéo e identidade da populacdo negra em filmes”. E, a partir desta
pesquisa, decidi realizar a analise cultural do filme “Narciso Rap”, do cineasta
Jeferson De, pelo cinema negro brasileiro e por me identificar com a tematica. Nela
estdo contemplados aspectos interdisciplinares como Antropologia, Artes Visuais,
Ciéncias Sociais, Histéria, Musica, Pedagogia, ativismo visual e narrativo, discurso
visual e audiovisual, enfim, por ser uma pesquisa que rompe com os padroes
hegemonicos e da voz e vez aos grupos invisibilizados e deixados a deriva numa
sociedade que rotula e exclui os que sao os outros, meu povo, “a populacdo negra.”

Neste sentido, na busca as plataformas BDTD e CAPES utilizei o filtro
Educacdo, no campo de conhecimento, mas ainda néo era exatamente igual a
pesquisa que eu quis fazer, busquei pelo descritor Cinema negro, sem colocar a
palavra brasileiro para que assim pudesse encontrar mais trabalhos académicos.
Quis pesquisar sobre a tematica “Cinema negro brasileiro”, porque sempre ouvi dizer
que os filmes brasileiros ndo prestam. Por isso, procurei entender o porqué e percebi
que pelo pouco investimento ha bons filmes brasileiros, pois Hollywoody é
patrocinado por grandes empresarios, enquanto as empresas cinematograficas
brasileiras vivem de fomentos °plblicos. Na gestéo atual do presidente Jair Messias
Bolsonaro (2018-2022), os recursos que eram poucos, ficaram ainda mais escassos.
Ao ler o livro “Dogma Feijoada o cinema negro brasileiro”, de Jeferson De, decidi
fazer a andlise cultural do filme que pertence ao género cinema negro brasileiro
“Narciso rap”, uma narrativa produzida com fomento da Prefeitura Municipal de Séo
Paulo, um filme pedagogico, enderecado aos adolescentes que estudam o ensino
fundamental, anos finais, da prefeitura de Sao Paulo. Este livro traz varios filmes
produzidos por Jeferson De e sistematiza o manifesto Dogma Feijoada®, escrito
também pelo cineasta Jeferson De, na qual sistematizei no desenvolvimento desta
dissertacao.

Com relacdo ao género cinema negro brasileiro, o termo nasce com 0

cineasta Glauber Rocha durante a época do Cinema Novo, na qual em seu filme “O

5 Fomentos sdo estimulos financeiros que o governo ou empresas privadas disponibilizam para a
produgdo de filmes, instituidos pela Lei do audiovisual Lei n°® 8635/93. Em outra parte do texto
aprofundaremos mais a Lei do audiovisual.

6 Vide pag. 37 os sete elementos que foram escritos no manifesto Dogma Feijoada para que um filme
seja considerado cinema negro brasileiro.
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ledo e sete cabegas” aborda a imagem positiva das populagées negras (PRUDENTE
2006). O Cinema Novo surge em 1960, os povos negros tornam-se protagonistas
nas telas (OLIVEIRA, 2016). A temética dos cinemanovistas era social e nacionalista
(LOBO, 2017).

No entanto, o género cinema negro brasileiro se firmou com a publicacdo do
manifesto Dogma Feijoada publicado em 2000 pelo cineasta Jeferson De, no
manifesto havia cerca de sete itens (que serdo elencados mais adiante nesta
dissertacdo) que devem conter num filme para que ele seja considerado cinema
negro. Convém destacar que o principal ator e pioneiro do género cinema negro
brasileiro foi Z6ézimo Bulbul, considerado o pai do cinema negro (CORREA, 2018)
gracas a seus filmes que expressam um compromisso com a populacdo negra.
Embora fosse um cineasta e ator de muito talento, teve dificuldades pelo
reconhecimento de suas obras e um dos motivos foi a producédo de seus filmes em
plena ditadura militar (CORREA, 2018).

Nas plataformas Capes e BDTD, usei os descritores: andlise cultural, cinema
negro, representacdo negra, Lei 13.006, Identidade negra. Filtrei trabalhos
produzidos no nosso idioma e vinculados a um Programa de Pdés-graduacdo em
Educacado, fazendo uso do recorte/ temporal 2017-2021, porque sao trabalhos
académicos produzidos nos ultimos cinco anos e como a qualificacdo e a defesa
estavam previstas para 2022, optei por nao realizar busca de trabalhos no corrente
ano. O quadro abaixo indica dados quantitativos de dissertacbes e teses

encontradas.

Tabela 01-Dados quantitativos de dissertacdes e teses localizadas nas
plataformasBDTD e CAPES

Descritores Ano BDTD CAPES BDTD | CAPES | Total
de dissertacdo | Dissertacdo | Tese | Tese
defesa

Analise cultural | 2017 01 00 00 00 01
2018 |01 00 00 00 01
2019 |00 00 00 00 00
2020 |00 00 00 00 00
2021 |00 00 00 00 00

Cinema negro | 2017 01 02 00 00 03
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2018 |00 00 01 00 01
2019 |00 00 01 00 01
2020 |00 00 00 00 00
2021 |00 00 00 00 00
Identidade 2017 |00 00 08 02 10
negra 2018 01 06 01 03 11
2019 |04 09 01 00 14
2020 (01 03 01 01 06
2021 |02 04 00 00 06
Lei 13.006/14 | 2017 |01 02 00 00 03
2018 |00 01 00 00 01
2019 |04 09 01 00 14
2020 (01 03 01 01 06
2021 |02 04 00 00 06
Representagéo | 2017 00 01 00 00 01
negra 2018 |00 00 00 00 00
2019 |00 00 00 00 00
2020 |00 00 00 00 00
2021 |00 00 00 00 00

Fonte: Elaboracédo prépria, 2022

Com a analise de dados encontrados na tabela 01, percebi que essa teméatica
foi pouco problematizada em trabalhos académicos. Além disso, os descritores
Cinema negro, analise cultural, representacdo negra, Lei 13.006/14 e identidade
negra, que orientaram esta dissertacao, nas secdes que se seguem, encontram-se
entrelacadas e na perspectiva deste entrelacamento € que construi a analise
cultural. Sendo assim, o campo mais abrangente desta pesquisa é a Educacéo e
inserido neste macrocampo estdo todos os outros microcampos abordados, sendo
que dentre os descritores elencados, o macrocampo fica a cargo do Cinema negro,
que é o termo mais abrangente que engloba todos os demais microcampos
selecionados nos descritores.

Destaco o trabalho académico que se aproxima desta dissertacdo, e que
contribuiu para elaboracdo desta pesquisa, intitulado: “Cinema negro na
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Educacédo: as materialidades da imagem da autoafirmacdo no processo de
descolonizagdo em “A dialética do amor”, da autora Mory Marcia de Oliveira
Lobo, aprovada no ano de 2017, pela Universidade Estadual do Mato Grosso, na
cidade de Cuiaba. Além da tematica central ser o Cinema negro, também aborda
discussbes sobre identidades e politicas afirmativas, que servem de embasamento
tedrico para que o cinema adentre 0s espacos escolares e contribuam para um
ensino e aprendizagem efetivos. Selecionei este trabalho académico porque foi
orientado pelo professor Doutor Celso Luiz Prudente, que além de professor € uma
referéncia de estudos com a tematica de cinema negro.

Com o descritor “identidade negra”, localizei duas teses académicas que
fazem parte do Grupo de Pesquisas em Educacdo, Midias e Estudos Culturais -
Gpemec, do qual faco parte e que me ajudou a construir essa dissertacdo. Sao elas:
Do Movimento negro as cotas raciais na educacao superior: a (re)construcéao
da identidade negra na perspectiva educativa e inclusiva, defendida pelo Dr.
Izague Pereira de Souza (2020) e a tese Pedagogias culturais nos sambas-
enredo do carnaval carioca (2000-20013): a histéria da Africa e a cultura afro-
brasileira defendida pela Dra. Ana Lucia da Silva (2018). Todas as teses e
dissertagcbes produzidas e defendidas pelos integrantes do Gpemec foram
relevantes para a elaboracao desta dissertacéo.

Aléem disso, destaco que, embora n&o seja localizada pelos descritores
selecionados, essa tese Ressignificando memdérias: identidades e culturas
afrodiaspodricas em filmes do cinema negro brasileiro defendida pela Dra. Leticia
Maria de Souza Pereira (2017), foi relevante gracas a tematica e apresentacdo de
referencial tedrico na perspectiva dos Estudos Culturais.

Deste modo, organizei esta dissertacdo em sec¢des, da seguinte maneira: Na
secao 01 escrevo a introducao. Como titulo da secéo 2. O potencial pedagdgico e
cultural das midias na construcdo de identidades. Esta secao dividi em duas
subsecdes: 2.1. Sociedade midiatica: potencial pedagogico e cultural e formadora de
identidades e 2.2. O potencial pedagdgico da midia cinematografica e do filme
Narciso rap. Com foco na midia cinematografica cinema, em especial a midia
cinema negro brasileiro, trago de forma suscinta o potencial pedagdgico desta midia,
uma vez que na secao 03 serd sistematizado com mais profundidade.

Na terceira se¢do, Analise cultural da pelicula Narciso Rap, do cineasta

Jeferson De. E como subtitulo trago a analise cultural do cinema negro brasileiro
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filme Narciso rap. A andlise foi realizada com base nos Estudos Culturais,com foco
nos itens: perspectiva discursiva, semibética, representacdo, relacdes de poder e

identidade, e apresenta-se como centro a linguagem que perpassa em todos o0s
aspectos que foram analisados.
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2-O POTENCIAL PEDAGOGICO E CULTURAL DAS MIDIAS NA CONSTRUC}AO
DE IDENTIDADES

Nesta secdo, abordo o potencial pedagdgico das midias na construcdo de
identidades, pois elas estdo no dia a dia de toda a sociedade e na prética docente.
Trouxe alguns exemplos do uso das midias no ambiente educacional usadas no
ambito do estado do Parana. Docentes que atuam no componente curricular de
Lingua Portuguesa postam redacfes na Plataforma “Redacdo Parana”, os de
Lingua Inglesa atuam em sala de aula com a plataforma “Parana Fala Inglés”, os
gue ministram a disciplina Pensamento Computacional trabalham com a plataforma
“‘Alura” e todos/as docentes da rede estadual do Parana usam em suas praticas
pedagdgicas as TVs Educatrons, que sdo TVs e minicomputadores juntos.

Assim, analiso, de forma sucinta, o poder das midias no ambito educacional e

social e o poder que elas tém na formacao das identidades dos individuos.

2.1-Sociedade midiatica: potencial pedagodgico e cultural e formadora de
identidades

Ol/a leitor/a poderia me perguntar: Por que Narciso Rap é uma pedagogia
cultural? Por que escolher esse filme e ndo outro? As narrativas midiaticas tém o
potencial de ensinar um modo de ser, pensar e agir, contribuindo para a formacéao de
opinides e subjetividades. Desde os primordios da humanidade, ha vestigios de
comunicacdo através da escrita e das artes, indicando uma forma de vida em
sociedade.

Com o surgimento de diferentes tipos de midias, impressas ou eletrénicas, a
sociedade contemporanea vive bombardeada por imagens e mensagens através de
radio, cinema, TV, Facebook, smatfhones, Instagram, Jornais, Youtube, entre outros.
Diante de tantas midias, € necesséario educar o olhar para questionar as
representacfes discursivas, especialmente quando se trata de estereétipos

relacionados a populacao negra.

A cultura da midia fornece material com que muitas pessoas
constroem o0 seu senso de classe, de etnia e de raga, de
nacionalidade, de sexualidade, de “nds” e “eles”. Ajuda a modelar a
visdo prevalecente e os valores mais profundos: define o que é
considerado bom e mau, positivo ou negativo, moral ou imoral. As
narrativas e as imagens veiculadas pela midia, fornecem os
simbolos, os mitos e 0s recursos que ajudam a constituir uma cultura
comum para a maioria dos individuos em muitas regiées do mundo
de hoje (KELLNER, 2001, p. 9).
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A tecnologia das imagens desde a pintura rupestre, desenho, escrita, obras
de arte, escultura, fotografia, cinema, televiséo e informatica, possibilitam o registro
da produgdo material e imaterial da humanidade. A linguagem audiovisual foi
pensada por Roquette Pinto e outros educadores da escola nova como uma
proposta inovadora de utilizacdo do cinema como um recurso didatico da educacéo
escolar brasileira (TERUYA, 2016).

A midia é responsavel por veicular narrativas da vida cotidiana em forma de
espetaculo que combinam sons, imagens e mensagens, dominando o tempo de
lazer, modelando opinibes politicas e comportamento sociais, fornecem materiais
para que as pessoas possam manipular as identidades (KELLNER, 2001; TERUYA,
2006). Entdo, o espectador pode aceitar ou rejeitar os significados e mensagens
dominantes, pode criar seu proprio significado usando sua cultura para se fortalecer
e criar significados, identidade e forma de vida préprios, sendo que a propria midia
fornece para que o/a espectador/a acate ou rejeite na formacao de sua identidade
(KELLNER, 2001). Nem todas as midias abordam contetdos voltados a elite
dominante, por isso destaco Narciso Rap que apresenta uma narrativa antirracista,
voltada para as questdes de minorias étnico-raciais.

O significado é negociado nas logicas discursivas que permeiam as relacfes
de poder. “Os codigos negociados operam através do que podemos chamar de
|6gicas especificas ou localizadas: essas logicas sdo sustentadas por sua relacéo
diferencial e desigual com os discursos e as logicas do poder” (HALL, 2003, p. 401).
A maior parte das leituras que realizamos é uma leitura negociada e que somente
quando nos tornarmos sujeitos revolucionarios e consciente poderemos fazer uma
leitura de oposicdo, pois o poder interfere no discurso, o poder sobrepassa o
discurso e o conhecimento, pois o sentido é construido pela linguagem que nunca é
permanente (Hall, 2003)

As midias exercem seu poder na sociedade do espetaculo, pois nos ajudam a
acreditar no que vemos através das mediacdes racionais e emocionais. Os recursos
midiaticos possuem uma capacidade de educar a visdo humana através das
mensagens atraentes. O espeticulo vai além dos signos visuais, abordam uma
representacdo da realidade. A televisdo mostra os interesses regidos pela elite
dominante, exigindo assim uma leitura critica acerca das imagens veiculadas nos
mais diferentes tipos de midias (TERUYA, 2006).

A midia veicula narrativas hegemoénicas de quem estd no poder e tem



29

interesse que seja transmitido. Ela € a principal responséavel pela distribuicdo da
ordem do discurso, se constituindo um espaco fechado, onde um grupo € quem
determina que tipo de discurso é divulgado como a verdade que se repete
insistentemente pelos porta-vozes da elite dominante do pais (FOUCAULT 1999,
KELLNER, 2001).

Ha também as narrativas midiaticas de resisténcia, que sdo narrativas que se
opdem ao discurso hegemonico, questionando e tensionando discursos contra-
hegemonicos, por meio de diferentes meios de comunicacao, por exemplo: Narciso
rap.

Por isso, “nesse cruzamento entre educagao, midia e Estudos Culturais, o
confronto entre os diferentes povos e a vontade de suprimir grupos étnico-raciais

pela forga e imposi¢cdo de um modelo cultural” (TERUYA, 2016, p. 36)

A cultura da midia pode constituir um entrave para a democracia
guando reproduz discursos reaciondrios, promovendo o racismo, o
preconceito de sexo, idade, classe e outros, mas também pode
propiciar o avanco de interesses dos grupos oprimidos quando ataca
coisas como as formas de segregacédo racial ou sexual, ou quando,
pelo menos, as enfraguece com representacfes mais positivas de
raca e de sexo (KELLNER, 2001, p. 13).

A cultura da midia esta diretamente relacionada a industria cultural
(KELLNER, 2001) e para definir industria cultural busca respaldo tedrico na escola
de Frankfurt [...] “cunharam a expressao “industria cultural” para indicar o processo
de industrializacdo da cultura produzida para a massa e os imperativos comerciais
qgue impeliam o sistema” (KELLNER, 2001, p. 44).

A técnica que a industria cultural utiliza é a padronizacdo de produtos e a
producdo em série dos mesmos, sacrifica 0 que fazia diferenca entre a logica da
obra e do sistema social. A industria cultural € dominada pela elite e garantida pelo
ato compulsivo de comprar da sociedade. Para garantir uma alta renda a industria
cultural incute o desejo de possuir determinado produto através de propagandas e
meios de comunicacdo de massa e com isso fabrica produtos em série para
satisfazer o desejo do consumidor (ADORNO; HORKHEIMER, 1985).

Quando pensamos em industria cultural devemos ter em mente que o0s
produtos sdo produzidos e consumidos de acordo com um planejamento desta

industria, € ela que decide qual é a cultura que deve ser consumida e isso nos faz
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pensar que determina o que € alta e baixa cultura. Enquanto que para os Estudos
culturais ndo ha distincdo entre cultura superior e inferior e desta forma ha a
valorizagcdo das mais diversas formas culturais como cinema, musica popular,
televisdo. Para os Estudos Culturais todas as culturas sdao importantes e merecem
destaque e enquanto educadores/as cabe a nds consumirmos produtos midiaticos
de forma atenta e critica.

Além disso, com a pés-modernidade vivemos na era da informac&o (SODRE,
2002; TERUYA, 2006) e no mercado o termo informacdo se relaciona a diversas
formas como: filmes, noticias, sons, imagens, etc. estes definidos como fonte de
dados caracterizados como produtos e a internet € responséavel pela propagacgéo
das informagbes e com ela surgiu uma nova maneira de pensar e de aprender.
(SODRE, 2002). A internet funciona como “ambiéncia que transforma as
informacdes na prépria experiéncia, além de servir como parametro para as demais
midias, j& que os fluxos da Internet estdo reestruturando os produtos das midias
tradicionais” (STASIAK; BARICHELLO, 2007, p. 108). “[...] o excesso de informagao
gue circula na internet ofusca a nossa visdo e impede o acesso ao saber” (TERUYA,
2006, p. 72).

O advento da internet proporcionou a répida informacdo que muitas vezes
ocorre em tempo real. Com seu uso € possivel viajar por todos os lugares, clicar nos
hipertextos que agregam mais informacdo aos textos pesquisados e até mesmo
produzir diversos tipos de pesquisas como esta dissertacdo por exemplo. No
entanto, o uso da internet no ambiente educacional deve ser mediado por um/a
professor/a pesquisador /a consciente que estabeleca filtros especifico para a
consulta dos/as alunos/as.

Com relacdo a construcdo das identidades Hall (2006) argumenta que ha trés
concepcoes de identidade que sdo: sujeito do humanismo, sujeito sociologico e
sujeito pés-moderno. O sujeito do lluminismo estava baseado numa concepc¢do da
pessoa humana como um individuo totalmente unificado, centrado, dotado das
capacidades de razdo, de consciéncia e de acdo. A identidade na concepcéo do
sujeito socioldgico refletia a crescente complexidade do mundo moderno e a
consciéncia de que este nudcleo interior do sujeito ndo era autbnomo e auto-
suficiente, a identidade era formada na e pela relacdo com outras pessoas
importantes nas quais ele convivia, era formada a partir da relacédo do eu com a

sociedade. O sujeito pés-moderno tem uma identidade fragmentada e nao possui
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uma identidade uUnica, mas varias identidades, as vezes contraditorias e/ou ndo
resolvidas (HALL, 2006).

Assim, 0s saberes e as identidades étnico-raciais e indigenas foram
historicamente ignorados, e discriminados e silenciados (TERUYA, 2016), por isso a
alteracdo da LDB pela Lei 10.639/03 representa um avan¢o social nas politicas
afirmativas e que questiona as fronteiras culturais, levando debates raciais para
pauta politica e isso deve-se a acdo de resisténcia ocasionada pelos movimentos
negros brasileiros. Vale ressaltar também a alteracéo através da Lei n°® 11.645/2008
(BRASIL, 2008) que na ocasido foi acrescentada o ensino da tematica Indigena
como obrigatorio no curriculo, mas esta lei ndo revogou a Lei n°® 10.639/2003.

As identidades sociais e regimes de representacédo estdo interligados e sao
inseparaveis, porém, os regimes de representacdo agem como forma de
conhecimento e sdo responsaveis pela elaboracdo e manutencdo de identidades
sociais (SILVA, 2011). Desta maneira, a linguagem funciona como produtora de
realidade e a midia como uma técnica produtora de linguagem que interfere na
consciéncia humana, tem potencial de interferir na vida pessoal, costumes, atitudes
e até crencas religiosas (SODRE, 2002). Assim, “o “espelho” midiatico nédo é
simples copia, reproducgdo ou reflexo, porque implica uma forma nova de vida com
um novo espaco e modo de interpelacdo coletiva dos individuos, portanto, outros
parametros para a constituicdo das identidades pessoais” (SODRE, 2002, p. 23).

As narrativas midiaticas tém o poder de influenciar nos fatos, atravessar os
discursos sociais e influenciar nas decisdes das pessoas. Configuram-se por um
jogo de aparéncias que é construido pelas ideias apresentadas. Os fatos retratados
pelas midias sdo cada vez menos lineares, causam sentimento de indecisdo entre
os individuos, e isso contribui para a fragmentacéo de opinides. Além disso, a midia
se configura como produtora de sentidos sociais e é capaz de influenciar na
constituicdo das representacdes e na formacdo de identidades e neste contexto
contemporaneo a internet € a midia que mais ilustra a sociedade pds-moderna.
(STASIAK;BARICHELLO, 2007).

Além do mais, as narrativas midiaticas tém o poder de representar e interferir
nas identidades pessoais dos espectadores porque os contetdos transmitidos por
elas sdo considerados verdades e muitas destas verdades apresentam-se de forma
distorcida, privilegiando a cultura hegemdnica e apagando a cultura das minorias. As

narrativas midiaticas também sdo elaboradas de acordo com 0s enderecamentos a
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gue sao destinadas. No caso do filme Narciso rap, foi pensado para o publico do
ensino fundamental anos finais, pois foi financiado pela Prefeitura Municipal de Sao
Paulo, a fim de atender objetivos educacionais. Os problemas sociais, econémicos e
raciais abordados nesta narrativa midiatica podem proporcionar debates mais
profundos e interessantes em turmas do ensino médio.

Ao trazer o0s conteudos midiadticos no espago escolar € necessério
problematizar os enderegcamentos de um documentario, um filme, uma novela, entre
outras narrativas que abordam conteudos possiveis de trabalhar um assunto escolar.
Desde o momento de sua producdo, ha um enderecamento proprio, e isso se da
pela escolha de imagens, personagens, narrativas e estética. O acerto dos
produtores estd no prazer que o espetador tem em assistir determinado tipo de
programa e pelas interpretacdes que absorve, mas ha erros de enderecamento e
para conseguir manter a audiéncia os programas sao moldados de acordo com as
criticas recebidas (COUTINHO; QUARTIERO, 2009) A identificacdo com
determinado tipo de midia “é¢ calcada em signos de desejo embutidos na
representacdo daquela posicdo-de-sujeito, seduz e oferece recompensas ao modelo
representado: status, sucesso, beleza, notoriedade, riqueza, poder (COUTINHO;
QUARTIERO, 2009, p. 58).

As narrativas filmicas podem ser incorporadas no espaco escolar para tornar
as aulas mais envolventes e facilitar o processo de ensino e aprendizagem, porém é
preciso organizar um debate critico e suscitar a curiosidade, problematizando o
conteudo fragmentado das plataformas midiaticas que transmitem valores da elite
dominante e confrontar as ideias, opinides, modismos e ideologias. Para isso, a
tarefa docente € conhecer as diferentes linguagens existentes nas midias, a fim de
proporcionar uma interpretacado critica dos contetdos midiaticos (TERUYA, 2006).

Além disso, os conflitos culturais séo visiveis dentro da escola e nos artefatos
midiaticos, tendo repercussées mundiais. A Organizacdo das Nacdes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura — Unesco expressa preocupacdo com o mundo
globalizado, por isso langou um documento com o intuito de conter manifestacdes
de intolerdncias entre as culturas. Neste sentido, as midias se configuram como
produtora e reprodutora de sentidos sociais (TERUYA, 2016).

Até mesmo o curriculo escolar produz identidades e interpela o publico
estudantil e sugere determinadas identidades, no entanto, estas identidades nao sao

aceitas passivamente, pois o discurso presente no curriculo, influencia na
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construcdo de identidades. O discurso oficial da instituicdo escolar ndo pode ser
visto como unico e verdadeiro, uma vez que neste espaco ha uma diversidade de
identidades culturais (LACERDA, 2018).

Desta maneira, a violéncia contra a populacdo negra pode ser analisada no
campo da semidtica ou no campo discursivo presentes na midia cinematografica.
(MONTEIRO; AZAMBUJA, 2018). Assim, “ler politicamente a cultura também
significa ler como as produgfes culturais da midia reproduzem as lutas sociais
existentes em suas imagens, seus espetaculos e sua narrativa” (HALL, 2006, p. 76).
Por isso, ha a necessidade de uma leitura critica das imagens tanto na perspectiva
semiotica quanto discursiva. Para tanto, os Estudos Culturais oferecem ao olhar e
aos ouvidos atentos as possibilidades de analisar os discursos que estaoimplicitos
e explicitos nos textos midiaticos, pois o0s discursos visuais e verbais,
problematizados e sistematizados contribuem para a formacdo docente, atentando
sempre para a producao de sentidos.

Para compreender a identidade cultural, porém, temos que entender as
diversas identidades que se manifestam no espaco da sala de aula, a fim de
amenizar estas crises, trabalhando as relacées de alteridade. As midias de massa e
as redes sociais interferem na subjetividade individual e coletiva, porque a crianga ja
nasce em um mundo tecnoldgico do Touch Screen, e, por isso, o pessoal docente
precisa de uma formacéo especifica para trabalhar o potencial pedagodgico desses
artefatos midiaticos (TERUYA, 2016). Além disso, as narrativas midiaticas nao
homogeneizam o pensamento (HALL, 2006; TERUYA, 2016). Essa crise de
identidades é perceptivel em turmas de criancas e adolescentes, porque vivemos
numa sociedade liquida (BAUMAN, 2005).

A construgdo da identidade ocorre diariamente e esta fortemente ligada a
aspectos sociais, politicos e culturais. Nos estudos de (Hall (2003), Munanga (2012),
Silva (2004), Kilomba (2019a), Fanon (2008) Woodwardy (2004), Bento (2002,
2022)ja afirmavam que a identidade da populacdo negra é construida pela diferenca,
pela desvalorizagdo da cultura negra, pela outridade, destacando a cultura
eurocéntrica como norma para ser seguida. Por isso, desconstruir o pensamento
colonizador que ainda permanece em pleno século XXI é uma forma de valorizagéo
da cultura afro-brasileira e africana. Neste sentido, o Cinema negro brasileiro
contribui para esta valorizagdo. Woodwardy (2004) destaca que a diferenca pode ser

vista como exclusdo e marginalizagcéo e, a0 mesmo tempo, ela pode ser vista como
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fonte de diversidade, heterogeneidade e hibridismo, vista como enriquecedora.

Sendo assim, na afirmacdo da identidade e a marcacdo da diferenca
implicam, sempre, as operagdes de incluir e de excluir. Como vimos, dizer “o que
somos” significa também dizer “0 que ndo somos”. A identidade e a diferenca se
traduzem, assim, em declaracdes sobre quem pertence e sobre quem nao pertence,
sobre gquem esta incluido e quem esta excluido. Afirmar a identidade significa
demarcar fronteiras, fazer distincdes entre o que fica dentro e o que fica fora. A
identidade estd sempre ligada a uma forte separacdo entre “nés” e “eles”. Essa
demarcacdo de fronteiras, essa separacdo e distincdo, supdem e, ao mesmo
tempo, afirmam e reafirmam relagdes de poder. Os pronomes “nés” e “eles” sao aqui
indicadores de posicdes de sujeito fortemente marcadas por relacées de poder.
(SILVA, 2004).

As identidades sdo construidas dentro do discurso, por isso temos que
compreendé-las que sdo produzidas em locais histdéricos ou institucionais
especificos, no interior de formagdes e praticas discursivas especificas, por
estratégias e iniciativas especificas (HALL, 2004). “As identidades estdo sujeitas a
uma historicizacédo radical, estando constantemente em processo de mudanca e
transformacgao” (HALL, 2004, p. 108). Emergem no interior do jogo de modalidades
especificas de poder e sdo um produto da marcacao e diferenca. Nas relacdes de
poder, observamos quem ou o qué sera incluido ou excluido. A producédo de
significado, tanto da linguagem verbal quanto da linguagem nao-verbal, é
fundamental para entendermos as identidades e a forma que estas estdo
representadas. (HALL, 2004).

Sendo assim, “a identidade se constréi de forma coletiva, por mais que se
anuncie individual” (GOMES, 2017, p. 94). A autora destaca que 0 corpo negro nao
se separa do sujeito e que no Brasil pouco a pouco um corpo negro esti sendo visto
como expressao de negritude e visto como uma forma positiva de manifestacéo da
cultura e afirmacéo da identidade (GOMES, 2017).

Ademais, a identidade e diferenca estdo sempre permeadas pelas relacdes de

poder.

S&o0 outras tantas marcas da presenca do poder: incluir/excluir
(“estes pertencem, aqueles n&o); demarcar fronteiras (“nés” e “eles”),
classificar (“bons e maus”; puros e impuros”; “desenvolvidos e

primitivos”; “racionais e irracionais”); normalizar (“nés somos normais;
eles sdo anormais (SILVA, 2004, p. 62).
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Deste modo, a identidade e diferenca sdo interdependentes e sdo atos da
criagdo linguistica, sendo que a identidade e a diferenca tém que ser ativamente
produzidas no mundo social e cultural, pois somos nés que as fabricamos dentro do
contexto das relagcdes sociais e culturais. Quando a identidade e diferenca séo vistas
como atos da criacdo linguistica, isso remete as diferentes linguagens, sendo que o
linguista Saussure vé a linguagem como um sistema de diferencas, sendo 0s signos
que compdem uma lingua e ndo tém sentido isoladamente, da mesma forma que a
identidade e diferenca. E natural ansiarmos pelo significado dos signos. A existéncia
do signo € marcada unicamente pela diferenca que sobrevive em cada signo como
um traco, fantasma ou assombragdo. O signo € caracterizado pelo diferimento ou
adiamento (da presenca) e pela diferenca (relativamente a outros signos), duas
caracteristicas que Derrida sintetiza no conceito de différance. A identidade e a
diferenca séo tao indeterminadas e instaveis quanto a linguagem da qual dependem.
(SILVA, 2004).

Na identidade e diferenca estéo inseridas as relacdes de poder. A identidade
€ algo complexo que envolve questbes histéricas, psicologicas, culturais,
linguisticas, politico-ideoldgicas e raciais. (MUNANGA, 2012). A identidade é
flutuante, muda de acordo com a situagdo. No interior do discurso do consumismo
global, a identidade fica reduzida a uma espécie de lingua franca internacional e
com isso ocorre a homogeneizacdo cultural (HALL, 2003). A identidade e a
diferenca sdo resultadas de uma producdo simbdlica e discursiva, portanto nunca
inocentes. Ambas sdo uma relagdo social. Ha uma disputa pela identidade,
envolvendo as relacbes de poder e esse processo ocorre assimetricamente e
envolve uma disputa ampla por outros recursos simbolicos e materiais da sociedade.
A afirmacdo da identidade e a enunciagcdo da diferenca revelam o desejo dos
diferentes grupos sociais para garantir o acesso privilegiado aos bens sociais. A
identidade e a diferenga tém estreita relagdo com relagdes de poder (SILVA, 2004).

Identidade é como um autoconhecer, € ter gostos pessoais que vao desde a
forma de nos vestirmos, falarmos e comermos, indo até a posicdo politicana qual
compactuamos. Com isso, a identidade deve ser vista como uma formade valorizar a
diversidade. Um grupo social difere-se de outro e ao mesmo tempo ambos devem
ser respeitados e valorizados. Assim caminha esta pesquisa, encontrei no cinema
negro brasileiro uma forma de representacdo positiva da populacdo negra e a

celebracéo da diversidade, dai seu potencial pedagdgico. Isto € o que Kilomba
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(2019a) entende por descolonizacao do pensamento.

Por isso, antes de tolerar, respeitar e admitir a diferenca, € preciso explicar
como ela é ativamente produzida. A diversidade cultural ndo €, nunca, um ponto de
origem: ela €, em vez disso, o ponto final de um processo conduzido por operacdes
de diferenciagéo (SILVA, 2004).

Na subsecédo que segue abordo de forma rapida o potencial pedagdgico da
midia cinematografica com énfase na midia cinema negro brasileiro e
consequentemente comento sobre o potencial pedagogico do cinema negro Narciso
rap de forma suscinta, uma vez que na analise cultural, secéo trés, este potencial

podera ser visualizado de forma mais aprofundada.

2.2-0 potencial pedago6gico do cinema negro brasileiro e do filme: Narciso rap
na Educacéo Basica

O cinema esta presente na educacéo desde o ano de 1930. E um dos eixos
midia-educacdo e pode ser analisado por meio das dimensdes estéticas, sociais,
cognitivas e psicoldgicas, a fim de educar com e para o cinema. Além disso, o
cinema pode ser abordado como instrumento e objeto de conhecimento, meio de
comunicacdo e de expressao de pensamentos e sentimentos. O audiovisual pode
atuar no ambito politico-cultural, configurando-se como um instrumento de
intervencdo, pesquisa de fruicdo e de educacdo. Sendo assim, a experiéncia
estética exerce o papel de construgéo de significados e diferentes formas de assistir
os filmes faz com que seja interpretado de formas diferentes (FANTIN, 2007). O
cinema e a televisdo interagem com o espectador por intermédio de imagens e
linguagem oral, é uma extensdo de sons, imagens e movimento, nos possibilita ver e
ouvir simultaneamente acerca de qualquer tematica abordada por estas midias.
(TERUYA, 2006).

O foco midiatico desta pesquisa é a midia cinematografica “Narciso rap”, do
cineasta Jeferson De. Este filme esta disponivel na produtora de Sédo Paulo, Buda
Filmes e, contribuiu para a producdo do género cinema negro brasileiro. Ressalto
gue o motivo da escolha do filme ‘Narciso Rap” para a analise cultural € que este
filme se encaixa manifesto Dogma Feijoada, publicado pelo cineasta Jeferson De
gue traz uma série de elementos necessarios para que o filme ser considerado
representante do cinema negro brasileiro. O manifesto alcangou as midias e trouxe

inumeras polémicas, uma vez que para alguns estava ferindo a liberdade de criacao,
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além de problematizar o meu lugar de fala, que ora performa-se na negritude, ora na
branquitude.
Carvalho (2005, p. 96) afirma que para um filme se enquadrar dentro do

género Cinema negro brasileiro precisa contemplar os sete itens abaixo:

O filme tem que ser dirigido por um realizador negro; 2) O
protagonista deve ser negro; 3) A tematica do filme tem que estar
relacionada com a cultura negra brasileira; 4) O filme tem que ter um
cronograma  exequivel. Filmes urgentes;5) Personagens
estereotipados negros (ou ndo) estdo proibidos; 6) O roteiro devera
privilegiar o0 negro comum (assim mesmo em negrito) brasileiro; 7)
Super herdis ou bandidos deverao ser evitados.

O manifesto Dogma feijoada abriu uma discusséo sobre a possibilidade de um
cinema negro brasileiro elaborado por/para negros e negras, criando, de forma mais
agil, uma agenda minima para se pensar um cinema negro brasileiro. Antes do
lancamento do Dogma Feijoada, em 2000, ja existiam outras linhas teéricas e
politicas que faziam movimentos de encontrar marcas, leituras possiveis que fossem
politica e teoricamente engajadas. “‘Desde meados dos anos de 1940, artistas,
intelectuais e ativistas negros e brancos luta contra representacdes racistas”
(CARVALHO, 2005, p.99) e foi contra estas representacbes que surgiu o cinema
negro brasileiro.

Algumas pessoas envolvidas com o campo cinematografico pensavam que
era uma mera imitacdo do Dogma de 1995 ‘e o denominou de racismo negro,
havendo os mais radicais, que acreditavam tratar-se de um marketing para
promocdo do cineasta. Por isso, muitos ativistas se manifestaram contrarios ao
manifesto Dogma Feijoada, argumentando que o0 cineasta Jeferson De queria
apenas uma promogao social, que se tratava de um golpe de marketing (PEREIRA,
2017).

O impacto e discussdes acerca do manifesto serviu de deslanche na carreira
de alguns membros do grupo, dando-lhes visibilidade. Com o manifesto Dogma
Feijoada ocorre a primeira afirmagdo publica de diretores negros, isso € algo

excelente pois o modelo de producdo de cinema brasileiro concentra as decisdes

7O Dogma 95 foi um manifesto do cinema internacional publicado no dia 13 de margo del1995
pelos cineastas dinamarqueses Thomas Vinterberg e Lars von Trier
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nos diretores. E importante ressaltar que o manifesto Dogma Feijoada vai ao
encontro das questdes raciais, o0 que envolve as questbes de representacdo e
discute as relacbes de poder de quem detém o monopodlio de construir
representacdes de si, do seu grupo social e de outros (CARVALHO, 2005).

O 5° festival de cinema que ocorreu em Recife em 2001, durante a 52 edicao
do Festival de cinema do Recife, foi um evento realizado por atores e atrizes
negros/as e que assinaram o manifesto do Recife, um documento que reivindicavam

as seguintes agoes:

1) O fim da segregacdo a que sdo submetidos os atores, atrizes,
apresentadores e jornalistas negros nas produtoras, agéncias de
publicidade e emissoras de televisdo; 2) A criacdo de um fundo para
o incentivo de uma produc¢do audiovisual multirracial no Brasil; 3) A
ampliacdo do mercado de trabalho para atrizes, atores, técnicos,
produtores e roteiristas afros-descendentes. 4) A criacdo de uma
nova estética para o Brasil que valorizasse a diversidade e a
pluralidade étnica, regional e religiosa da populagéo brasileira. O
manifesto foi assinado por Antbnio Pitanga, Antdnio Pompéo, Joel
Zito Arauljo, Luiz Antonio Pilar, Maria Ceica, Mauricio Goncalves,
Milton Gongalves, Norton Nascimento, Ruth de Souza, Thalma de
Freitas e Z6zimo Bulbul (CARVALHO, 2005, p. 98-99).

A luta contra o racismo e a busca pela representacdo positiva das pessoas
negras no cinema brasileiro € uma luta antiga, pois tanto o manifesto Dogma
feijjoada (2000) quanto o 52 Festival de Recife (2001), representaram um avango
politico, econdmico e sociocultural. Com as implementacdes destas e de outras
acOes afirmativas, o negro e a negra vao ocupando espacos que antes eram
ocupados somente pela branquitude.

Por isso, é dificil dissociar a verdade do poder, pois a propria verdade é
poder. O que podemos fazer é desvincular o poder da verdade das formas
hegemonicas culturais, sociais, pois o poder é cambiante, maleavel (FOUCAULT,
1999). Nesse contexto, penso que o papel da pratica docente é a desconstrucdo da
verdade eurocéntrica. Isso s6 é possivel com a inclusdo da tematica afro-brasileira
no curriculo escolar, podendo utilizar recursos audiovisuais como um caminho
pedagogico para desmistificar a verdade propagada ainda hoje desde o periodo
colonial acerca das populagcfes negras.

O filme Narciso rap é um artefato cultural com potencial pedagdgico para

uma educacdao antirracista. Nas analises de artefatos culturais investiga-se os ideais
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de beleza, sexualidade, representacdes de género e curriculo escolar (BALISCEI,
2018,2020).

Na perspectiva dos Estudos Culturais o conceito de artefato cultural € usado
para “[..] caracterizar fenbmenos que, mesmo sendo construidos socialmente,
tornam-se, com o0 passar do tempo e conforme os interesses de grupos
hegeménicos, "naturalizados” (BALISCEI, 2018, p. 36). Para Silva (2018), esses
artefatos culturais buscam "educar" as pessoas, sendo expressdes do "curriculo
cultural”, para analisa-lo € necessario uma "pedagogia da midia" (SILVA, A., 2018, p.
35).

O potencial pedagégico do cinema negro brasileiro “Narciso rap” deve-se ao
fato de que nele esta contemplado todos os itens do Manifesto Dogma feijoada, ou
seja, o filme foi dirigido por um cineasta negro, 0 protagonista € um garoto negro
chamado Narciso, a tematica abordada € sobre a branquitude e negritude, tematica
recente e que questiona a branquitude como norma. Os estere6tipos lancados
contra a populagdo negra sdo questionados e problematizados, e o roteiro do filme
privilegia 0 negro e a negra como personagens comuns e ainda questiona as
relacbes de poder existente na sociedade. Destaco que o potencial pedagdgico do
filme “Narciso rap” é sistematizado na secéo 03, na qual realizo a andlise cultural.

Além disso, nos trabalhos cinematograficos de Jeferson De, ha sempre a
preocupacdo com um discurso que nao seja 6bvio, tanto em imagens quanto em
palavras o que corrobora pra que seu trabalho como cineasta (RIBEIRO, 2019)
Entendo o Dogma feijoada como um manifesto fundamental para a que o género
cinema negro brasileiro se estabelecesse, sendo inegavel a importancia de Jeferson

De para a criacdo do cinema negro brasileiro (PRUDENTE, 2006).

as memorias acionadas pelo Cinema negro levam em consideracao
0 processo continuo de atualizacdo de fatos esquecidos e/ou
ignorados pela imagem plasmadas pelo cinema hegemonico, uma
estratégia de luta pela constituicdo da populagdo negra enquanto
sujeitos histéricos e parte importante do patriménio e da formacao
socioecondmica do pais”. (PEREIRA, 2017, p. 86).

Da mesma forma, a dimensao pedagdgica do cinema negro brasileiro € um
elemento libertador, que propde a visibilidade de pessoas negras e quilombolas,
contribuindo para a construcdo de imagens com afirmacdo positiva da negritude
(PEREIRA, 2017). Neste mesmo sentido, Pereira (2017, p. 87) afirmar que
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O cinema negro brasileiro, entendido como uma “guinada subjetiva”
de cineastas e atores identificados a cultura e a histéria afro-
brasileiras e africanas, € um campo de producéo cinematografico em
constante dialogo com o cinema nacional, que se constitui nas
fissuras do poder, propondo uma discursividade especifica marcada
por uma sintaxe propria e plural, devido as mudltiplas possibilidades
tematica, técnica e criativa (PEREIRA, 2017, p.87).

Além do mais, as primeiras reflexdes sobre o cinema negro brasileiro de que
temos noticia, encontram-se registradas nas pesquisas de Jodo Carlos Rodrigues,
no livro “O negro brasileiro e o cinema”, sendo que a primeira edi¢gao desta obra se
deu em 1988. O livro inicia as discussdes acerca do que € negro/a, depois traz
arquéticos e caricaturas do negro no cinema brasileiro. O autor vai trazendo a
histéria do negro e da negra no cinema brasileiro desde os primérdios do cinema até
a contemporaneidade e exemplifica cada uma das fases do cinema com exemplos
de livros literarios e pecas de teatro que abordam os temas em questao (PEREIRA,
2017).

Assim, quando abordamos grupos hegemaonicos e contra-hegemonicos as
relacbes sempre se referem as relagdes de poder. Foucault (1999) acrescenta que,
em nossa sociedade, vigora o principio de exclusdo denominado separacao e
rejeicdo. Diante disso, a cultura produzida por grupos contra-hegeménicos €, muitas
vezes, esquecidas e rejeitadas pela légica do principio da exclusdo. Analisei a
pelicula Narciso rap para combater este principio no espaco escolar.

A midia cinematografica pode contribuir na formagao de identidades, pois “a
identidade é realmente, algo formada, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do nascimento.
Ela permanece sempre incompleta, estda em processo de formagao” (HALL, 2006, p.
38).

Deste modo, durante grande parte do século XX, a industria cinematografica
funcionou como um meio de educacgéao heterodoxa que influenciou significativamente
0S comportamentos sociais, a medida que houve um declinio de poder familiar,
eclesiastico e educacional. (SODRE, 2012). Assim sendo, “o cinema tem sido
reconhecidamente uma fonte poderosa de valores e modelos de comportamento”.
(SODRE, 2012, p. 170). Ademais, “[...] o cinema realiza, no século XX, o que a
literatura realizou no XIX, isto é, fornece narrativas simbodlicas que orientam a

experiéncia humana no mundo de modo equivalente ao que faziam os mitos nas
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sociedades antigas” (ALMEIDA, 2017, p. 8).

Os filmes exibem uma representacdo da cultura e permite um trabalho
interdisciplinar e flexivel com a tematica das diferencas culturais, pois estédo
relacionados com questbes de poder, a histéria e as culturas das comunidades
indigenas e afro-brasileiras (TERUYA, 2016).

Os filmes brasileiros podem contribuir na formacdo de identidades,
especialmente os do género cinema negro. Sao filmes que refletem as realidades do
ambiente através de filtros da ideologia e os discursos decorrentes da atmosfera
social, modulam, estilizam, caricaturam, alegorizam. O discurso artistico € mediado
pela orquestracdo especifica de discursos ideoldgicos e perspectivas sociais, que
ignora a existéncia de uma populacdo mestica e a cultura afro-brasileira (STAM,
2008). E acrescenta “o cinema faz parte de um espetro maior de representacéo da
midia. A populacdo negra € extremamente sub-representada nos meios de
comunicacao de massa brasileiros” (STAM, 2008, p. 471).

Além disso, no trabalho com o cinema-educacdo deve-se levar em
consideracdo as dimensdes psicologicas, estéticas e sociais. Na dimensao
psicologica deve-se explorar os sentimentos perpassados pela interacdo com as
narrativas cinematograficas e pelo processo de significacdo. Na dimensao estética
deve-se atentar nas formas de fruicdo do cinema, sua capacidade de provocar
emocdes e estranhamento e modos de ver e representar 0 mundo. Na dimenséao
social o cinema é visto um evento coletivo que proporciona 0 encontro com Si
mesmo e com o outro e contribui para a construcéo de sujeitos (FANTIN, 2007). Pois
“‘educar para o cinema e educar com o cinema sao dois pressupostos daeducacéo
cinematografica” (FANTIN, 2007, p. 04).

Da mesma forma, “a educacdo e o0 cinema na perspectiva da negritude
potencializam [...] a autonomia dos sujeitos negros enquanto instituintes de suas
realidades” (JESUS; SANTOS, 2021, p. 50).

Por isso, € importante trabalhar em sala de aula o género cinematografico
cinema negro brasileiro porque tais filmes tém um compromisso com a populacdo
negra, reafirmam a cultura e identidades negras.

Ademais, quando se trata do género cinema negro brasileiro é necessario
lembrar do cineasta Z6zimo Bulbul, nascido no Rio de Janeiro em 1937 e falecido na
mesma cidade em 2013. Ele foi um dos mais importantes cineastas brasileiros a

conceituar a estética negra que apos suas atuacdes como ator no Cinema Novo
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decide produzir seus proprios filmes. Alma no olho, um curta metragem de 11
minutos é o primeiro filme de Bulbul, com a intencdo de resgatar o memorial africano
antes e depois e pds processo escravocrata (ROSA, 2021). Nesse filme, Zbzimo
constréi o conhecimento com a exploracao do saber corporeo (ROSA; FRESQUET,
2017, BENATTI 2020, BENATTI; TERUYA, 2022). A producéo cinematografica Alma
no olho foi influenciada pelos movimentos negros, especialmente pelos Panteras
Negras nos Estados Unidos e que foi influenciado por Frantz Fanon. Z6zimo Bulbul
iniciou seu trabalho artistico no ano de 1960, atravessou a ditadura militar, seus
trabalhos de direcdo e poética critica fez com que fosse considerado o precursor do
cinema negro. (BENATTI; TERUYA, 2022).

Além disso, Z6zimo Bulbul sofreu racismo na escola e, por isso, entende a
escola como um espaco de hostilidade e racismo, de negacao e subalternizacdo de
sua negritude, um lugar de questionamentos acerca de questdes raciais. Os
episédios de racismo que vivenciou no espago escolar, desencadearam seu
engajamento pelas causas raciais, que estd problematizado em suas producdes
cinematograficas, especialmente no filme Alma no Olho (1973), realizado sem
recursos, com sobras dos negativos do filme Compasso de espera (CAMPOS,
2019).

Na biografia do cineasta Jeferson De cineasta, nascido na cidade de Taubaté,
foi estudante de cinema na Universidade de S&o Paulo (USP), bolsista da FAFESP,
cuja pesquisa foi: Diretores cinematograficos negros brasileiros. Em 2004, junto
a produtora de Renato Moura, fundou o Barraco Forte Entretenimento, local de
producdo material para o Projeto Brasil Total para a TV Globo (CARVALHO, 2004).

Ao verificar que o fomento para a producdo do filme Narciso Rap, foi
realizado pelo Barraco-forte e a prefeitura de Sao Paulo nos remeteu a Lei 8.685 de
20 de julho de 1993, na qual cria mecanismo de fomento a atividade audiovisual e
da outras providéncias. Esta Lei possibilitou investimento no cinema nacional em
troca de deducdo de impostos de renda dos contribuintes (BRASIL, 1993), desde
gue esses investimentos fossem realizados no mercado de capitais, em ativos
previstos em lei e autorizados pela Comissao de Valores Mobilidrios (CVM), e o0s
projetos de producao tenham sido previamente aprovados pela Agéncia Nacional do
Cinema (Ancine). (Redacéo dada pela Lei n. 14.044 de 2020).

A Lei 13.006/14, no 8§ 8° ao art. 26 da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de
1996, estabelece as diretrizes e bases da educacao nacional, para obrigar a exibicdo
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de filmes de produgao nacional nas escolas de educacao basica. Diz o “§ 8° que a
exibicdo de filmes de producdo nacional constituira em um componente curricular
complementar integrado a proposta pedagdgica da escola, sendo a sua exibicdo
obrigatéria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais” (BRASIL, 2014). Esta lei
resultou de um projeto de Lei proposto pelo ex-senador Cristovam Buarque (PL-
Projeto de Lei 185/08) que acrescentou o inciso 8 ao artigo 26 da LDB (Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional), (FRESQUEST; MIGLIORIN, 2015).
Sendo assim, a Lei 13.006 /14 pode contribuir significativamente para a educacéo,
uma vez que o cinema pode ser uma das principais formas de manifestacdo de
cultura e a educagdo é um dos principais canais de disseminacdo de cultura. A
referida Lei registra sob o ponto discursivo um acontecimento (HALL, 2016),
possibilitando que a cultura nacional, através da midia cinematografica, adentre a
sala de aula e funcione como um artefato pedagdgico.

A aprovacao da Lei 13.0006/14 pode contribuir para que na escola ocorra
uma maior divulgacdo da cultura, no entanto percebo que a maior preocupacao do
ex senador Cristovam Buarque esta em conseguir uma massa que gosta de cinema
e que venha financia-lo, uma vez que no Brasil, o cinema vive de recursos publicos e
privados, porém acredito que isto também é importante, mas minha preocupacgéo €
com a formacdo de estudantes que tenham um olhar atento para discursos
hegemobnicos e contra-hegemoénicos e que com uma boa formacdo pedagdgica,
os/as professores/as podem contribuir para que ocorra um trabalho atento aos
discursos cinematograficos. Defendo que o Cinema negro Narciso rap pode ser
usado como um recurso didatico pedagogico e pode contribuir para a efetivacdo das
Leis 10.639/ 03 e 13.006/14. Porém, entendo que para que iSSo ocorra € necessario
haver formacédo continua de docentes acerca da teméatica. Asseguro que estou na
educacdo ha quase 30 anos e nunca tive uma formacgéo pedagdgica acerca da midia
cinematografica.

Outrossim, o cinema comecou no Brasil no ano de 1898 (STAM, 2008),
embora valorizado, ainda ndo é visto no ambito escolar como um recurso didatico-
pedagdgico e os estudantes entendem que quando o professor leva uma pelicula
para a sala de aula, esta apenas enrolando, pois os filmes sdo vistos pelos
estudantes apenas como espetaculos e diversdo, pois a maioria dos professores
usam peliculas para ilustrar a aula e deixa-la mais interessante (FELIPE, 2009).

Além disso, “[..] o cinema é uma linguagem que sensibiliza, converte,
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incomoda, oferece sua experiéncia estética a escola, espaco no qual a diversidade
existe, perpetua, se dissolve (SILVA, D., 2018, p. 39).

Ademais, o cinema é importante para a educacéo porque possibilita vivéncias
estéticas, contato com as multiplas linguagens, sensibilidades e pode ser usado na
ampliacdo de conhecimentos e esta midia exige uma compreenséo das imagens, no
entanto, o cinema é sincrético porque permite trabalhar com as linguagens musicais,
sonora, imagens e mensagens. (FELIPE, 2009). Também o Cinema negro brasileiro
no ambito escolar suscita indagacbes e provocacdes, deve ser usado com uma
proposta metodoldgica intencional, pois na escola ha relacbes sociais, onde uma
obra cinematografica pode provocar reflexdes coletivas, na qual os sujeitos podem
se posicionar socialmente (LOBO, 2017). No entanto, o Brasil importa tecnologia e
cultura de diversos paises, por exemplo, os Estados Unidos trouxeram os filmes
hollywoodianos para o Brasil na tentativa de implantar a cultura norte americana em
nosso pais. Mas sé sera possivel minimizar os problemas sociais do nosso pais
possibilitando que o publico estudantil das escolas publicas tenha um melhor acesso
a ciéncia e as tecnologias (TERUYA, 2006).

Desta maneira, a midia nos acompanha desde o nascimento até a morte e
por isso é muito importante sabermos entender, interpretar e criticar as mensagens e
os significados passados pela midia. A midia contribui para nos ensinar a nos
comportar, em que acreditar, 0 que temer, 0 que desejar, 0 que pensar e sentir. Ler
e criticar a midia € uma forma de ndo ser manipulado por ela e pela cultura
dominante (KELLNER, 2001).

Logo, “[...] é tarefa da instituicdo escolar oferecer os recursos adequados
para a aquisicdo desse dominio e para ampliacdo da capacidade de leitura das
imagens. (FELIPE, 2009, p. 55).” Sendo assim, a mediagdo docente é necessaria
para “[...] encontrar o sentido educativo na utilizacdo dos recursos audiovisuais para
gue os[/as] alunos|/as] aprendam a selecionar e ler criticamente a linguagens das
diversas midias”. (TERUYA, 2006, p. 13). O cinema negro brasileiro, portanto, pode
ser utilizado como um artefato cultural intencional na sala de aula, com a funcéo de
problematizar conceito de raga, etnia, diferenca, cultura e conhecimento, sempre
com a mediacdo docente, para que assim possa haver uma ampliacdo de
conhecimento de ambas as partes (LOBO, 2017).

Além disso, Prudente (2006) enfatiza que as relacdes de poder existentes no

ambito brasileiro trazem um modelo racial cuja matriz de forca hegemonica e
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imperialista € anglo-saxdnica, por isso 0s tragos raciais fora do modelo hegemaénico
sdo levados a marginalizacdo e ao estereotipo de inferioridade racial. Assim, nas
relacdes de poder, a pessoa oprimida torna-se privada de inciativa, sendo vitima de
um estagio socio-cultural de subordinacdo, sendo que a forca dominante usa a
ideologia do propdésito de impor sua feicdo como referéncia para o mundo, sendo
considerado o eurocentrismo uma patologia das quais é um virus infecto-contagioso
que resulta na tentativa de deformacdo do tecido do saber negro africano
(PRUDENTE, 2006). Dentro da identidade nacional, “[...] os negros foram excluidos,
ora como nao-humanos, ora como nao cidadaos” (GILORY, 2001, p.41. [...] “as
identidades negras sao construidas - até exigidas - pela mecéanica brutal da
subordinagéo racial [...]" (GILROY, 2001, p.20).

Lacerda; Benatti (2021) destacam a juncdo entre que o0 poder e a
representacdo e afirmam que o conhecimento € uma forma de representacdo de
grupos sociais, por isso que, as obras de arte, materiais didaticos e saberes
abordados na escola, contribuem para a constru¢cdo de identidades, pois estes
saberes valorizam e/ou invisibilizam determinados grupos.

Da mesma forma, Silva (2011), argumenta que a pedagogia do curriculo
deveria possibilitar o desenvolvimento critico e questionamentos acerca dos
sistemas e das formas dominantes de representacéo da identidade e diferenca

Ha potencialidade educativa nos filmes do cinema negro brasileiro, a medida
gue a maioria dos brasileiros é afrodescendente e, mesmo assim, como em todos
0os setores da sociedade, no cinema, a populacdo negra também é sub-
representada ou excluida. Por isso, é urgente de uma maior representatividade
nesta midia. Além do mais, devemos ter em mente a dimensédo pedagdgica do
Cinema negro e vé-lo como um género que busca contribuir para a visibilidade do
corpo negro, procura divulgar a cultura e aumentar a representatividade da
populacdo negra que ja foi excluida em demasia (PEREIRA, 2017, PRUDENTE,
PERIGO, 2020). Assim, “os produtos midiaticos estdo, na atualidade, sendo usados
como recurso de referéncias individuais e coletivas, num desejo de manutengédo de
pertenca e de construcdo de identidade (seja étnica, social, nacional e/ou de
género” (PEREIRA, 2017, p.24).

Sendo assim, o discurso estd na ordem das leis e que ha muito tempo se
cuida de sua aparicdo, ao mesmo tempo que o discurso tem um lugar de honra pode

ser desarmado e o poder discursivo esta nas instituicées (FOUCAULT, 1999).
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O discurso estad presente em toda e qualquer instituicdo. Dentro de uma
instituicdo familiar, o poder discursivo esté presente na fala dos pais na qual também
tém o poder de desarmar uma argumentacdo de um filho, pois o poder desta
instituicdo esta centrado na figura dos pais. Na instituicdo escolar o poder discursivo
€ centralizado na figura do/a professor/a em sala de aula, pelo/a diretor/a numa
reunido de professores/as, dentre outras situagdes.

Diante deste cenério € possivel compreender a importancia da presenca do
negro e da negra em todos os ambitos sociais. Assim, Stam (2008) argumenta que a
producédo de filmes produzidos por pessoas brancas que falam de pessoas negras

tende a ser questionada e problematizada.

Parto do principio de que filmes de diretores brancos sobre
negrosf/as] [...] também s&o “sobre” os[/as] brancos[/as]; os grupos;
0s grupos estdo co-implicados historicamente e metodologicamente.
Ao retratares os[/as] negros|/as] [...] por exemplo, diretores[/as] euro-
brasileiros[/as] estdo, também, retratando a si proprios e suas
proprias projegOes, fantasias, alegorias e identificacbes (STAM,
2008, p. 41).

Além disso, ainda que tenhamos uma politica de a¢Bes afirmativas, é preciso
ampliar mais esta questdo, uma vez que geracdes anteriores lutaram para que essas
acOes afirmativas ocorressem. Sobre a representacdo € preciso haver um debate
histérico sobre o cinema e as artes em geral e entender de que forma ocorre a
distribuicdo de lugares de poder e de fluxos financeiros entre corpos nao-brancos,
nao-héteros e nao-cis (GOMES, 2018).

Por isso, ressalto a conquista de politicas publicas, como as cotas em
universidades publicas, aprovada pela Lei 12.711/12, na qual dispbe sobre o
ingresso nas universidades federais e nas instituicdes federais de ensino técnico de
nivel médio e da outras providéncias. O artigo 3° orienta que em cada Instituicdo
Federal de Ensino Superior - IFES, oferte vagas conforme estabelecido no art. 1°
desta Lei. Estas vagas serdo preenchidas por autodeclarados pretos, pardos e
indigenas e por pessoas com deficiéncia, por curso e turno, em propor¢ao ao total
de vagas no minimo igual a proporcéo respectiva de pretos, pardos, indigenas e
pessoas com deficiéncia na populacdo da unidade da Federacdo onde esté instalada
a instituicdo, segundo o ultimo censo da Fundag&o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica — IBGE. (BRASIL, 2012). Essa conquista atual representa o resultado de

longos anos de muita luta e resisténcia. A invisibilidade de artistas negros/as € um
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fato. Isso se deve aos olhares normatizantes que privilegiam o corpo branco em
espacos de decisOes de poder. Isso corrobora para que a arte e 0s artistas
negros/as sejam inviabilizados. A producéo do cinema negro brasileiro € o resultado
de uma luta contemporéanea que esta em processo para ocupar o0 espaco de poder
da sala de aula, promovendo um olhar para uma estética ndo normatizada. Essa
producéo precisa ser visibilizada, problematizada, contextualizada e consumida pela
populacdo escolar e um/a professor/a com boa formacdo pedagdgica e com plenas
condi¢cGes de manusear este material artefato pedagdgico.

Desta forma, recorro a metafora de transformacdo que aqui funciona como
“[...] uma versdo, mesmo que modificada, da metafora da "base e superestrutura”,
para uma concep¢do do ideoldgico plenamente focado em discurso -e poder.”
(HALL, 2003, p. 232), pois deste modo

[..] ninguém entrard na ordem do discurso se nao satisfizer a certas
exigéncias ou se nao for, de inicio, qualificado para fazé-lo. Mais
precisamente: nem todas as regifes do discurso sdo igualmente
penetraveis; algumas s&o altamente proibidas (diferenciadas e
diferenciantes), enquanto outras parecem quase abertas a todos o0s
ventos e postas, sem restricdo prévia, a disposicdo de cada sujeito
que fala.” (FOUCAULT, 1999, p. 37).

Na sessdo seguinte, sistematizo os elementos fundamentais para realizar
uma andlise cultural.



48

3-ANALISE CULTURAL DO FILME “NARCISO RAP”

Nesta sec¢do discuto as bases tedricas que orientam esta analise cultural, tais
como semiotica, analise do discurso, relacdes de poder, representacdo e linguagem,
sem excluir os aspetos socio-histéricos, politicos e culturais. Em seguida, realizo
analise cultural da pelicula Narciso rap, do cineasta Jeferson De.

Destaco que ha outras de formas de realizar uma andlise cultural, mas nesta
investigacdo procurei realizar na perspectiva semiética e discursiva, relacionando
culturas, identidades, linguagens das representacdes visuais e discursivas nas

relacdes de poder.

3.1-Aspectos que se relacionam com a anédlise cultural

A cultura é um processo original e igualmente essencial, tdo imprescindivel
quanto a base econdmica ou material para a configuracdo de sujeitos sociais e
acontecimentos historicos. A cultura € um dos conceitos mais complexos e das
Ciéncias Sociais e Humanas. Nos ultimos anos, a palavra “cultura” passou a ser
entendida como tudo aquilo que caracteriza 0 modo de vida de um povo, de uma
nacdo, de uma comunidade ou de um grupo social. Essa definicdo € conhecida
como antropolégica. Com énfase socioldgica, a palavra cultura passou a significar
valores compartilhados de um grupo ou de uma sociedade. A definicdo de cultura e
a importancia do sentido de cultura, recebeu énfase na virada cultural no campo das
ciéncias sociais e humanas, Sociologia da Cultura e Estudos Culturais. (HALL,
2016). Por isso, as pesquisas dentro da corrente tedrica dos Estudos Culturais vém
a cultura como elemento central dentro da sociedade, na qual esta presente em
todas as praticas sociais (BAPTISTA, 2009).

Assim, “apreender plenamente a relacdo entre cultura e poder exige o
reconhecimento de que modos particulares de producdo semidtica ndo sédo
arbitrarios, mas, antes, historica e economicamente constituidos pelas formas
sociais no interior das quais vivemos nossas vidas.” (SIMON, 2001, p. 64). Neste
sentido, a mediacdo docente tem a missédo de, junto as turmas de estudantes,
desvendar os significados produzidos pela abordagem discursiva e semibtica e

correlaciona-las as relacdes de poder.
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Além disso, Foucault (1999) evidencia que o poder e saber estdo
interrelacionados e que numa sociedade de exclusdo como a nossa, ndo se pode
dizer tudo em qualquer circunstancia. O discurso expressa o poder conquistado
pelos saberes e pela hierarquia social que o sujeito ocupa no momento da fala.

Para Simon (2011), a semioética se relaciona com o poder e funciona como
regulacdo do significado e da imaginagdo. Além de representar expressdes
simbdlicas e textuais, também estd correlacionada aos significados inseridos nos
sistemas de distribuicdo e exibicdo. A semidtica “‘como praticas de poder sao
provocacdes de processos que constituem o saber, o significado e o desejo”
(SIMON, 2011, p. 64).

Aa cultura esta interligada, com a linguagem e a linguagem é formada por
signos (HALL, 2016). Os Estudos Culturais, desde sua criacdo nos anos de 1960 por
Stuart Hall entre outros, se interessam pelas analises culturais e estas pesquisas
tém mobilizado inquietacdes académicas, pois articulam preocupacdes tedricas e
concretas com a populagcdo marginalizada, aquelas que nao tém voz. (MILLER,
2001; BAPTISTA, 2009).

A analise cultural, na perspectiva semidtica, busca respaldo teodrico em
Saussure e na linguistica. Argumenta que a linguagem constréi significados através
de um sistema representacional que se utiliza de signos como: musicas, imagens,
objetos, sonoros, escritos. Os signos ou simbolos sdo usados para significar ou
representar para outros individuos as nossas ideias, sentimentos e conceitos. As
ideias e 0s sentimentos sdo representados numa cultura. A representacdo pela
linguagem é essencial aos processos pelos quais os significados sdo produzidos.
Para tanto, € necessario entender o que € um signo e qual a funcdode uma analise
cultural na perspectiva semiotica (HALL, 2016).

A representacdo ocorre por intermédio da linguagem. O termo que uso para
sons, palavras, imagens e sons que transmitem significado é signo. “Os signos
indicam ou representam 0s conceitos e as relacdes entre eles que carregamos e
nossa mente e que, juntos, constroem os sistemas de significado da nossa cultura.”
(HALL, 2016). Foucault (1988), ao analisar obra Traicdo das imagens do artista
René Magritte, afirma que o artista escreveu embaixo de uma imagem de um
cachimbo a frase: “Isto ndo éum cachimbo”, indicando que a imagem realmente néo
€ um cachimbo, mas a representagdo de um cachimbo. A representacdo é uma

pratica, que usa objetos e efeitos materiais e o sentido depende néo da qualidade do
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signo, mas de sua funcdo simbdlica, uma vez que um som ou palavra em
particular simboliza ou representa um conceito e funciona na linguagem como um
signo que transporta sentido (HALL, 2016).

Da mesma forma, a fotografia € um sistema representacional, utiliza-se de
uma imagem e um papel fotossensivel para transmitir um sentido fotogréafico a
respeito de uma cena, acontecimento ou individuo. A muasica por meio das notas
musicais transmite sensacoes, ideias, mesmo que abstratas, sem referéncia direta
na realidade material. Em jogos de futebol vemos rostos pintados de determinadas
cores, com certos simbolos, bandeiras, slogans, a medida que isso é uma pratica
simbdlica com ideias ou sentido de pertencimento a uma cultura nacional ou quando
identifica uma comunidade local, faz parte de uma linguagem de uma identidade
nacional, € um discurso de pertencimento nacional. Neste caso, a representacéo
estd intimamente ligada ao conhecimento e a identidade. Sem os sistemas de
significacdo ndo seriamos capazes de aceitar ou rejeitar identidades e manter a
realidade existencial que chamamos de cultura. E por meio da cultura e da
linguagem que ocorrem a elaboracéo e circulacdo dos significados (HALL, 2016).

Na abordagem discursiva, Hall (2016) buscou inspiracdo em Foucault,
enquanto na abordagem semibdtica apoiou-se em Saussure, que se concentrou no
estudo de signos dentro da cultura. Na abordagem semiética, todos os objetos
culturais produzem sentidos, bem como as praticas culturais, para a producédo de
sentido a semidtica utiliza-se de signos que funcionam como cédigos que devem ser
realizados a descodificagdo (HALL, 2016).

A anadlise cultural, na perspectiva discursiva se concentra mais nos efeitos e
consequéncias da representacdo, examina de que forma a linguagem e a
representacdo produzem sentido e como o conhecimento elaborado por
determinado discurso se relaciona com o poder, regula condutas, inventa ou constroi
identidades e subjetividades e define o modo pelo qual os objetos sé&o
representados, concebidos, experimentados e analisados. A abordagem discursiva
recai sobre a especificidade histérica de uma forma particular ou de um regime de
representacéo e ndo sobre a linguagem enquanto tema mais geral. Seu foco recai
sobre linguagens ou significados e que maneiras sao relacionados com a histéria
(HALL, 2016).

Por linguagem, entendo que € constituida por signos que dizem respeito a

linguagem verbal e ndo verbal como: imagens, musica, sons, linguagem corporal,
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cinematografica, teatral, textos impressos e/ou digitais e que estes signos
corroboram na producdo de significados que sao fundamentais no momento da
producdo da pelicula, quanto na recepcdo por parte dos espetadores. Tanto a
abordagem discursiva quanto a semidtica sdo relacionadas diretamente com um
texto, cultura e linguagem. Assim, trouxe a contextualizacdo de texto dentro da

perspectiva dos Estudos Culturais.

Os Estudos Culturais estdo comprometidos com o estudo da
producdo, da recep¢cdo e do uso situado de variados textos, e da
forma como eles estruturam as rela¢cdes sociais, os valores e as
nocdes de comunidade, o futuro e as diversas definicbes do eu. Os

by

textos, neste sentido, ndo se referem simplesmente a cultura da
imprensa ou a tecnologia do livro, mas a todas aquelas formas
auditivas, visuais e eletronicamente mediadas de conhecimento que
tém provocado uma mudanca radical na constru¢cado do conhecimento
e nas formas pelas quais o conhecimento é produzido, recebido e
consumido (GIROUX, 2001, p. 95).

A partir das reflexdes acima afirmo que o flme Narciso rap pode ser definido
como um texto que traz uma narrativa audiovisual através de gestos, imagens, sons,
cores, performances, e estes elementos que procuro trazer na analise cultural do
filme.

O texto é produzido e enderegcado para determinado tipo de publico e este
publico estd inserido dentro de uma cultura. Os Estudos Culturais orientam que
equipe de docentes seja produtora cultural e olhe a cultura como inconclusa e aberta
a contestacdo (GIROUX, 2001). Sendo assim, a cultura esta envolvida em todas as
praticas programadas por nds, que carregam sentido e valores por nds e que
precisam ser interpretadas por outros. A cultura depende do sentido para seu
funcionamento. Sendo que o sentido da cultura € produzido pelo circuito da cultura
(HALL, 2016).

Além disso, o sentido relaciona-se em todos 0os momentos das praticas de
Nosso circuito cultural, relaciona-se com a identidade e diferenca, com a producéo e
o consumo, funciona como reguladora da nossa conduta social. Hall (2016) afirma
gue em todas as areas institucionais o sentido é elaborado e perpassado pela
linguagem e que o sentido é elaborado e compartiihado nas nossas interacdes
sociais, embora seja o0 campo mais negligenciado da cultura do significado, esta no
didlogo que ocorre sempre com troca desigual, faz parte da linguagem os gestos e

esses contribuem muito para o sentido. As expressdes corporais funcionam como
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um caédigo linguistico.

Neste sentido, o primeiro elemento do circuito da cultura refere-se a
linguagem e a representacdo como produtoras de sentido. A lingua funciona como
uma forma de representacdo, para dar sentido aquilo que queremos dizer para
transmitir um pensamento, ideia ou um conceito. Os signos sao a representacao de
nossas ideias, conceitos que permitem aos outros “ler”, decodificar ou interpretar
seus sentidos (HALL, 2016). Assim, Anjos (2021) afirma que no circuito de cultura
h& uma relagdo entre representacéo, identidade, producdo, consumo e regulacdo e
apresenta uma perspectiva tedrico metodologica para trabalhar este circuito que
pode ser aplicado a qualquer artefato cultural.

Seguindo a abordagem semiética e discursiva, apresento a analise cultural do

filme Narciso rap.

3.2- Analise cultural do filme Narciso rap

A representacdo pela linguagem € essencial aos processos pelos quais 0s
significados séo produzidos. (HALL, 2016). O titulo do filme Narciso rap remete ao
mito Narciso da mitologia grega. O mito narra um amor inigualavel de Narciso por
sua prépria imagem, enxergando-se superior aos demais. Na mitologia grega,
Narciso € um jovem belo e paquerado por diversas ninfas, mas ele néo retribuia a
nenhuma delas. Um dia, ao se aproximar de um lago e ver sua imagem refletida
nele, viu-se profundamente apaixonado por sua imagem e, ao tentar abraca-la e
beija-la, caiu no lago e morreu afogado (VASCONCELLOS, 1998).

Destaco que tanto na Arte quanto em Lingua Portuguesa, os mitos gregos
sdo os mais conhecidos e reverenciados. Apesar das mitologias se fazerem
presentes em diversas civilizacbes — a exemplo dos gregos, romanos, egipcios,
indigenas, a mitologia grega se apresenta como uma das mais difundidas nas
escolas, em particular nas aulas de Arte e Lingua Portuguesa. Pode se dizer que
existe “no mito, uma violéncia oculta, que se prende nas malhas da filiagdo e que
recusa a existéncia do Outro como elemento da relacdo” (GLISSANT, 2021, p. 75).
Assim, “as guerras e as conquistas sao ocasifes que mascaram, para a

comunidade, a violéncia desta exclusdo” (GLISSANT, 2021, p. 79). Para Sodré
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(2012), o mito, sobre o qual recai a supersticdo, produz verdades tradicionalmente
sustentadas pela monocultura do saber.

A representacao do Outro em Glissant (2021), refere-se a cultura das pessoas
historicamente marginalizadas, como as pessoas negras, indigenas, LGBTQI+ entre
outras, que destoam das caracteristicas aceitas pela normalidade, porque o ideal
eurocéntrico nega a existéncia desta diversidade. Assim, aponto uma dendncia do
curriculo eurocentrado presente no ambito educacional, desde a Educacao Infantil
até o ensino superior. Ndo podemos permitir que as culturas genuinamente
brasileiras como as indigenas e negras, que contribuiram para a formacéo
econOmica e cultural da nossa nacdo, sejam negadas e silenciadas em nome da
monocultura do saber. Sodré (2012) desconstréi as verdades hegemobnicas
produzidas como um mito, especialmente, quando se trata da mitologia grega
quando o mito de origem “remonta culturalmente a antiguidade grega, conotada ao
longo da histéria como um tempo-espaco superior” (SODRE, 2012, p. 54).

No curriculo do ensino de Arte, o divino, o belo e o perfeito estdo sempre
relacionados a civilizacdo grega. Sodré (2012) ndo nega a importancia da cultura
grega para o pensamento moderno, mas o que ele critica sdo as afirmacdes sobre a
superioridade da civilizagdo da Grécia em relacdo as outras civilizagbes da
antiguidade que estdo contempladas no curriculo escolar, a cultura é voltada para a
civilizacdo grega. Enfatiza que o problema é “formular juizos de superioridade de
uma cultura sobre asoutras” (SODRE, 2012, p. 21). Além disso, Nascimento (2008)
argumenta que as pesquisas recentes confirmaram que a humanidade nasceu na
Africa e os povos negros foram os primeiros a construir civilizagdes humanas e
serviram de bases da propria civilizacao ocidental.

No titulo do filme Narciso rap, jA me instigou ao saber que 0 personagem
Narciso ndo apresenta as mesmas caracteristicas do Narciso da mitologia grega. No
curta-metragem, trata-se de um garoto negro, que conversa usando girias. Além
disso, o desfecho da narrativa filmica é diferente da narrativa do mito de Narciso.
Enquanto Narciso termina aproveitando a festa e dangcando rap, na mitologia grega
Narciso morre afogado apreciando sua prépria imagem. Neste final encontra-se uma
metéafora que envolve a identidade ao enxergar a si mesmo, a importancia de saber
guem vocé é. Desde o titulo do filme, e nas imagens produzidas pelo cineasta
Jeferson De, identifiquei uma ruptura com o padrédo hegemdnico de beleza, pois ha

varias producbes de significados que rompem com a ideia de que somente o
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branco/a pode ser protagonista, também rompe com o estere6tipo de que a beleza
branca € a Unica que deve ser contemplada.

Além da beleza branca instituida como norma, Edouard Glissant (2021)
comenta que a maioria das nacdes que se libertaram da colonizacdo nao
consideraram a cultura do Outro e se constituiram como uma raiz cultural Unica e o
verdadeiro trabalho de descolonizacdo € ultrapassar estas barreiras. Ha a dualidade
de pensamento entre eu e o Outro. Para romper com este pensamento dual €
necessario reconhecer as diferencas. Glissant (2021) destaca que o saber perpassa
com 0 encontro entre culturas, povos e linguas, trocas sdo necessarias para
ampliacdo do saber. Assim, o proposito ndo é derrubar a cultura hegeménica, mas
sim inserir a cultura negra como um elemento determinante na formagao da cultura
brasileira.

Do mesmo modo, Hall (2016) salienta que o sentido ndo estd no objeto,
pessoa Oou coisa € muito menos na palavra, mas que somos nés que fixamos o
sentido. Ou seja, o sentido é construido pelo sistema de representacdo e a
representacdo é fixada pelo coédigo que esté interligado pela linguagem. O sentido
produzido a partir da palavra Narciso, atribui poder ao negro na medida em que
desconstréi a ideia de que a mitologia grega deve ser predominante vista como
Unica e verdadeira.

A sobreposicdo da cultura grega sobre as demais culturas, especialmente
sobre a cultura negra e sua historia, tem sido regulada pela sociedade por meio de
um racismo ambiguo e o mito de democracia racial. Esta regulacdo é disseminada
nos diferentes espacos estruturais do poder e marca de forma diferenciada a historia
da populagao negra (GOMES, 2017). E assim, “[...] O corpo regulado é também o
corpo estereotipado por um conjunto de representagdes que sustentam os ideais de
beleza corporal branca, eurocentrada e, no limite, miscigenada em contraposi¢cao a
pele preta” (GOMES, 2017, p. 96).

Por isso, ao analisar o titulo do filme Narciso rap, entendo que foi inspirado
no mito grego do Narciso que se apresenta como um jovem branco e belo. O
cineasta Jeferson De traz este mito com o intuito de desconstruir o ideal de beleza
relacionado ao corpo branco, rompendo com discursos de verdade e relacdes de
poder que fundamentam essa exaltacdo, uma vez que agora o protagonista Narciso
€ negro.

Além disso, ha uma acao performatica Narciso e Eco (2017), da artista Grada
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Kilomba, na qual trata-se da composi¢ao visual niumero um da obra llusdo, que se
encontra inserida numa série de exposi¢coes cujo nome é Desobediéncias poéticas.
Na acdo performética, todos os personagens sdo negros e negras e 0 conteudo
apresentado € uma visdo descolonizada do mito grego. Através da acao
performatica, Kilomba aborda de que forma o sistema dominante determina quais
perguntas devem ser feitas e como analisa-las e explica-las sob determinada
perspectiva e quem define ndo s6 a verdade absoluta, mas em quem devemos
confiar (VOLZ, 2019).

Além de trazer uma critica a sociedade eurocéntrica, na performance ha
também o questionamento da sociedade patriarcal e colonial ainda impregnadas na
sociedade contemporanea (CONCEICAOQ, 2021).

Outro elemento do filme que é relevante trata-se da a palavra rap que esta no
titulo nos remete a um género musical. Esse termo surgiu em Nova lorque, no inicio
da década de 1970, quando jovens de origem afro-americana e imigrantes
caribenhos criaram o movimento cultural denominado Hip Hop, constituido por brake
dance, grafite e o rap. Esses/as jovens, como acontecia em Kingston (Jamaica),

realizavam festas de ruas nos bairros usando uma aparelhagem chamada sound

system8 e 0s MC’s (mestres de cerimdnia) usavam o microfone para animar a festa
(no filme o MC. Na pelicula Narciso Rap, o MC era inicialmente um garoto branco
que foi substituido pelo MC Zumbi, personagem negro) (DUTRA, 2006, SOUZA,
2015).

O rap vem da abreviacdo Rhythm and Poetry, € um género nascido entre a
populacdo negra, possui um ritmo acelerado, com fortes batidas, com letras longas,
recitada e retrata que tratam em geral de questdes relacionadas a populacdo negra.
A letra do rap traz girias relacionadas a um grupo social com identidades parecidas.
Este género musical surgiu em nosso pais na cidade de S&o Paulo no ano de 1980
e faz parte do movimento Hip Hop (SANTOS; MENDOZA; ELIAS, 2003, REIS,
2007, GIMENO, 2009). No Brasil, houve um amadurecimento do rap a partir dos
anos de 1980 e os artistas ganharam espaco na midia através da divulgacdo de
videos e audios na internet. (SOUZA, 2015).

Neste sentido, a escola tem papel social e politico para valorizar a linguagem

8 Equipamento formado por um par de toca-discos interligados, dois amplificadores e um
microfone.
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e a cultura inserida no ambito escolar. O rap pode contribuir para a quebra de
paradigmas quando didatizado na perspectiva dos géneros discursivos, pois 0
vocabulario empregado pelos rappers evidencia posicionamentos politicos,
econdmicos e identitarios. Além disso, provoca o conhecimento de sua identidade
cultural e dos outros, sendo que a linguagem funciona como mediadora de reflexdes
com o objetivo de tornar cidadaos criticos e consciente da realidade na qual estédo
inseridos (FERMINIO; BACK, 2011). “O rap é uma expressao cultural que difunde
em uma pratica politica, cujos temas envolvidos nas letras das musicas geralmente
s&o de carater social” (FERMINIO; BACK, 2011, p. 133). O rap se constitui como um
movimento cultural de resisténcia, funciona como uma produgdo artistica que
reivindica o direito da populagcdo marginalizada no campo da estética e como
estratégia de enfrentamento que usa o0 poder da estética como instrumento,
reconhecimento e empoderamento das minorias (SOUZA, 2015, SODRE, 2012).

Desta forma, Hall (2003) define resisténcia como “formas de desfiliac;éo9 (como os
novos movimentos sociais ligados a juventude) que, de certa forma, representavam
as ameacas e negociacdes com a ordem dominante” (HALL, 2003, p. 228). Na pés-
modernidade, o género rap tenta fugir da homogeneizacdo, tanto no momento da
escala de producgédo, quanto na distribuicdo e divulgacdo do produto. (SANTOS;
MENDOZA,; ELIAS, 2003).

O rap como uma forma de resisténcia e como estratégia de sistematizacao de
saberes funciona como uma ameaca a elite dominante, pois as letras geralmente
tém cunho politico e social e tenta romper com padrées hegemdnicos e que apds
romper o preconceito no inicio deste género musical, rompeu barreiras, e com
intermédio das midias, especialmente pela plataforma You Tube hoje € produzido,
ouvido e consumido pelo mundo todo, gracas a resisténcia dos grupos iniciais que
travaram fortemente uma luta cultural contra a elite dominante.

Sendo assim, “a midia, na medida em que exerce influéncia sobre o universo
simbdlico das pessoas, € um instrumento com o poder de ensinar e educar o povo,
mas também de deseduca-lo” (TERUYA, 2006). Por isso, ‘[..] a cultura
contemporanea da midia cria formas de dominacdo ideolégica € um terreiro de

disputa que ajudam a reiterar as relagdes vigentes de poder, ao mesmo tempo que

% Entendo desfiliacdo dentro da perspectiva dos Estudos Culturais como um rompimento com a
cultura dominante.
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fornece instrumental para a construcao de identidades e fortalecimento, resisténcia e
luta (KELLNER, 2001, p. 10). Por isso ha necessidade de um olhar critico na
medicacdo docente, para que assim, auxilie os/as educandos/as na desconstrucao
de significados simbolicos acerca das populacdes negras introjetadas nas
subjetividades da sociedade brasileira desde o periodo colonial.

O rap, para além de uma manifestacdo artistica inserida no movimento Hip
hop, se constitui também em forma de manifestacdo da identidade negra, uma vez
gue este estilo geralmente traz a narrativa e vivéncias da populacdo negra. No filme
Narciso Rap é este o estilo musical que predomina e o faz exaltando a cultura, a
identidade e as representacdes dessa populacao.

A resisténcia da juventude negra proporcionada pelo género musical rap, €
uma espécie de manifestacdo contra a violéncia racial, pois a cada 23 minutos um
jovem negro ou negra € assassinado/a no Brasil (RIBEIRO, 2017). Gomes (2018)
assegura gue jovens negros e negras sao frequentemente vitimas de violéncia e o
Hip Hop tem sido utilizado com um artefato de enfrentamento. A letra do rap € um
grito da juventude negra, grito de dendncia e anuncio. As letras duras das musicas
mostram a morte e o desejo de viver. Com as letras de rap, produzidas por pessoas
negras e brancas de esquerda apresentam uma nova poética, representam um
pensamento politico (GOMES, 2018).

Além disso, na histéria do rap ha “aquilo que € socialmente periférico pode ser
simbolicamente central”. (HALL, 2003, p. 241). O movimento das metaforas binarias
simples de transformacdo cultural e simbdlica para as figuras mais complexas
descritas acima representa uma "virada" fundamental na teoria cultural, mapeavel
em diversos campos. (HALL, 2003). Na metéafora da transformacao, o rap que era
periférico, hoje, é central. E ouvido, produzido e consumido pelo mundo todo, por
iISSO 0 rap pode ser visto como uma desmitificagdo da cultura alta e baixa, os
binarismos usados para incluir e excluir as culturas.

Da mesma forma, os Estudos Culturais surgiram em meados da década de
1950, com o objetivo de analisar os aspectos culturais da sociedade contemporanea
e a partir da década seguinte, a teoria constituiu uma critica a cultura que questiona
hierarquias entre as formas e praticas culturais estabelecidas através das oposicoes:
cultura alta/baixa, superior, inferior entre outras binaridades. A autora também
enfatiza que é impossivel a analise da cultura das relacdes de poder sem estratégias
da mudanca social (ESCOSTEGUY, 2001).
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Dando sequéncia a andlise da pelicula, a primeira imagem que aparece no
filme é a do cantor e compositor negro Wilson Simonal, que faleceu no ano de 2000
aos 62 anos de idade e nela aparece uma frase, indicando que o filme foi dedicado a
sua memoaria. Esta imagem de Wilson Simonal aparece estatica pelo tempo de seis

segundos (Figura 2).

Figura 02- Dedicatoria do filme Narciso rap a Wilson Simonal

Fonte: https://vimeo.com/budafilmes

A homenagem a Wilson Simonal, ndo ocorreu por acaso. Simonal (1939-
2000) foi um dos maiores fenbmenos artisticos que o pais ja presenciou na década
de 1960, fazendo jus a expressao “showman”, utilizada para designar seus atributos
artisticos, em particular sua voz impar e um swing jazzistico. Foi o primeiro artista
negro a comandar no Brasil um programa de TV, com muito charme, elegancia e
swing, um programa pela TV Record entre os anos de 1966/1967, o “Show Em
Simonal”. Durante o periodo de exibicdo foi lider de audiéncia. No mesmo periodo
do programa, com Carlos Imperial, Simonal organizou o movimento cultural que foi
conhecido como Pilantragem?!® no periodo de 1966 a 1969. Mais do que um

movimento musical, a Pilantragem ostentava um ideario que elogiava a esperteza e

10 sSimonal fazia parte do Movimento Cultural Pilantragem.
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a malandragem, algo como a versdo musical do “jeitinho brasileiro” (ALEXANDRE,
2009, ALONSO, 2011). A Pilantragem foi um movimento que buscava uma saida
para a musica popular procurando relaciona-lo ao publico e ao mercado, tratava-se
de uma modernizagdo da musica nacional (ALONSO,2011). “Com essa Pilantragem
Simonal quebrou modelos pré-estabelecidos como no caso da Bossa Nova’
(HARTWIG, 2007, p. 04). Enquanto pilantragem na época significava estar aberto a
novidades, Simonal entendia que ser pilantra era divertir o povo com seu swing e
musica (HARTWIG, 2007). Simonal se considerava um verdadeiro pilantra no

Destaco que na época havia um grupo musical chamado Turma da
Pilantragem, formato por Nonato Buzar em 1968 sentido de espertalhdo, malandro
que sempre ri por ultimo, embora trabalhasse muito levava a vida sempre sorridente
agindo como se estivesse o tempo todo de férias (ALEXANDRE, 2009).

Wilson Simonal, em 1969, se consagrava na midia como um grande artista,
era manchete dos jornais Pasquin, aclamado por diversos sucessos musicais e um
deles a musica “Nem Vem Que Nao Tem”. Este sucesso é tocado no final da
pelicula Narciso Rap. Com seu famoso suingue, conseguia colocar para dancar
numa mesma pista da socialite a faxineira, usava roupas caras, conseguia comandar
uma plateia desde uma boate até na TV Record. Com sucesso geral tanto na muasica
quanto como apresentador, montou sua propria produtora para administrar seu
talento e dinheiro. Seu sucesso era gigantesco, a ponto de ser o homem que todos
gostariam de ser (ALEXANDRE, 2009). Apés abrir a Simonal Producdes Artisticas
em 1969, criada para gerenciar o préprio dinheiro do artista, assim que recebeu um
alto dinheiro da Shell, Simonal tornou-se um dos cantores mais caros do pais e
vendo que dinheiro a empresa ndo dava o lucro que o cantor queria, ele comecou a
desconfiar de seus empregados. O chefe da Simonal Producdes Artisticas, Raphael
Viviani, um contador da Simonal Produg@es artisticas foi demitido e acusado de ter
cometido um desfalque na empresa, no entanto Viviane moveu um processo contra
o artista, alegando que ele ndo pagava férias e 13° salario (ALEXANDRE, 2009,
ALONSO, 2011).

Além disso, no dia 24 de agosto de 1971, o carro do artista Wilson Simonal,
dirigido pelo seu motorista Luiz llogti estacionou em frente ao apartamento do antigo
contador e os policiais Hugo Corréa Mattos e Sergio Andrade Guedes sairam do
carro e foram a porta da casa do antigo funcionario de Simonal, se identificaram

como policias da DOPS (Departamento de Ordem Politica e social), responsavel por
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investigar crimes politicos como assaltos a banco para financiamento de luta
guerrilheira, acdes armadas contra o governo, roubos de armas e dinheiro publico.
Raphael foi levado para a Simonal Producdes artisticas e |4 Simonal estava
esperando por ele, Viviani negou os desfalques e fora levado para outra
dependéncia policial da DOPS e la foi novamente interrogado e negou de novo as
acusacoOes, apanhou e foi torturado e sobre ameaca assinou um papel que redigiu a
proprio punho que tinha desfalcado a empresa de Simonal. Foi liberado e quando
chegou em casa com sua esposa Jacira, registraram boletim de ocorréncia na
policia civil acusando Simonal de sequestro e tortura. Esta acusacdo vazou do
departamento policial e foi pra imprensa e rapidamente o idolo Simonal vou visto
como sequestrador e torturador (ALONSO, 2011).

Convém ressaltar que na época da ditadura os governantes negavam
firmemente que houvesse qualquer tipo de tortura no pais e proibiam tal
acontecimento e por isso a repercussao na midia do caso Simonal foi gigantesca e
imediata (ALONSO, 2011).

Simonal negou que tinha sequestrado seu ex-contador e alegou que pediu
ajuda aos DOPS porque tinha recebido varias ameacas pelo telefone e tinha
registrado isso um dia antes do sequestro de seu ex-funcionario, disse que pediu
ajuda do DOPS porque tinha sido ameacado varias vezes por uma pessoa andnima,
prova disso foi que um dia antes dele ser acusado de sequestro ele compareceu no
departamento da DOPS e registrou a queixa e nela tinha um parte escrita que se ele
ndo desse dinheiro a uma organizacao sigilosa, eles iriam sequestra-lo e denunciar
a sonegacéo de impostos e pediu para investigar o caso. Simonal e os policiais da
DOPS elaboraram este plano porque o artista pensou em impressionar seu ex-
contador com a presenca da DOPS e com iSso impressionar mais empresas como a
Globo (ALEXANDRE, 2009). Penso que por causa desse plano que deu errado,
Wilson Simonal foi acusado de dedo-duro e a imprensa noticiou todas as acusacoes
contra o cantor (ALEXANDRE 2009, ALONSO, 2011). A maioria dos noticiarios
apareceu no jornal Folha de Sao Paulo, mas quem estampava nas paginas charges
sobre a morte e enterro da carreira artistica de Wilson Simonal foi o jornal Pasquim
(SANTOS, 2013).

Além disso, na época em que Simonal fazia sucesso, no Brasil acontecia a
ditadura militar e nesta época somente uma acusacao de dedo-duro, mesmo sem

provas ja era o suficiente para arruinar uma carreira artistica. Circulou no meio
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artistico na década de 1970, a noticia de que Simonal era um informante dos 6rgaos
da ditadura. Foi considerado um traidor de toda uma geracdo que nascera
musicalmente se opondo ao regime militar Simonal ndo entendia nada de policia,
entendia de loiras e carrdes. Nado se sabe ao certo se Simonal foi ou ndo um
informante porque ndo houve uma investigacdo aprofundada. Depois de ser
acusado de dedo-duro, por muito tempo a imprensa divulgava seu fracasso,
estampava charges nos jornais anunciando o fim da sua carreira artistica
(ALEXANDRE, 2009, ALONSO 2011).

O auge do sucesso do artista e 0 seu silenciamento foram divulgados nos
meios de comunicacédo, cujas narrativa contribuiu para o fim na sua carreira, porque
mesmo vivo, Simonal estava morto artisticamente e precocemente, com apenas 32
anos.

Desta forma, Santos (2013) argumenta que “as narrativas sobre uma vida
podem ser multiplas® (SANTOS, 2013, p. 34). Acrescento que a narrativa
bibliografica de Simonal foi interpretada e divulgada do jeito que a midia quis, e na
producéo de significados pelo espectador estdo interligadas as questdes identitarias,
experiéncias de vida, aspectos sociais, culturais e politicos.

Depois de todos os fatos ocorridos que registrei acima. Alexandre (2009),
declara a defesa mencionada por Wilson Simonal. Simonal argumenta que se
achava um exilado dentro do seu proprio pais e que continua sendo vitima de
ostracismo, resultado de um crime que ndo cometeu e que jamais teve o direito de
defesa. Declara que nao jogou bombas, ndo matou e ndo torturou ninguém e que
transformaram seu caso policial em caso politico e que nado teve culpa da policia
maltratar um empregado dele que o roubou.

Alonso (2011) registra as queixas do artista sobre a pena recair somente
sobre ele, foi condenado a 5 anos de prisao, mas seus advogados recorreram e a
pena foi reduzida para 6 meses. Alonso (2011) afirma que a imprensa nunca
registrou sua inocéncia, somente sua condenacdo. Diante destes fatos, pude
perceber o quanto de racismo existiu no caso de Wilson Simonal e ndo quero jamais
ser a favor de qualquer tipo de tortura, mas por que a pena recaiu somente sobre um
homem negro e nada sofreram os policiais que com suas préprias maos realizaram
a tortura? A midia foi responsavel pela morte precoce de Simonal, pois ela tem o
poder de exaltar pessoas e acontecimentos e a0 mesmo tempo consegue arruinar

carreiras artisticas sem ter provas contra crimes. Se o crime de Simonal nao foi
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provado, também é dificil provar que ele foi vitima de racismo, ja queo proprio artista
naturalizava o racismo. Assim, “a violéncia simbolica instituida pela cultura
hegeménica caracteriza-se pela sonegacdo das memoérias dos oprimidos [...]
“(TERUYA, 2016, p. 26).

Na figura 02 em analise, percebo a representacao séria, que aparenta tristeza
do artista Wilson Simonal e ela aparece em segundo plano e com o rosto um pouco
encoberto pelo primeiro plano. No primeiro plano aparecem bracos com imagens
desfocadas, aparentando bracos de diferentes pessoas. A imagem me remeteu a
trajetoria artistica do cantor que no auge aparece rodeado de fas que embora
ocultos proporcionam diretamente seu sucesso e aceitagdo e posteriormente
aparece em segundo plano numa dedicatoria, sugerindo sua decadéncia artistica.
Enquanto integrante do Movimento Pilantragem Simonal vivia sorrindo e até no
audio da musica “Nem Vem Nao Tem” que faz parte da trilha sonora do filme
Narciso rap, percebo a alegria do cantor, no entanto a produgéo do filme Narciso
rap escolheu uma imagem que o representasse com a fisionomia triste e acredito
gue esta escolha se deve ao fato dele ter sido destruido pelo poder midiatico.

Além disso, as midias estabelecem um circulo de cultura para que os
espectadores se reconhecam nas relagcbes de poder e nos relacionamentos. Os
profissionais da midia exercem influéncia no cotidiano e no processo politico,
despertam sensacfes e sentimentos de euforia, principalmente pelos seus
noticiarios. (TERUYA, 2016). Reitero que a midia esteve diretamente relacionada ao
auge da carreira de Wilson Simonal, por isso contribuiu significativamente para a
destruicdo da carreira artistica do artista.

As pesquisas de Alexandre (2009) e Alonso (2011) apontam que Wilson
Simonal foi vitima de racismo e ha diversos tipos de concepc¢des de racismo. Com
relacdo ao racismo estrutural ndo é criado pela instituicdo, € reproduzido por ela,
uma vez que a estrutura social € formada por diversos conflitos de classe e género.
Isto significa que as instituicbes podem atuar de maneira conflituosa, posicionando-
se dentro do conflito e que devemos combater o racismo com praticas antirracistas
(ALMEIDA, 2019). Por isso, no ambito escolar € imprescindivel que o conflito seja
debate entre alunos/as e professores/as de forma que possa combater as
discriminacbes e preconceitos existentes nesta esfera. Sendo assim, a
representatividade negra nos diferentes espacos € importante, mas ndo basta, €

necessario que aquele que representa a populacdo negra se interesse em realizar
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acOes de combate ao racismo (ALMEIDA, 2019). Por isso, a representatividade de
Wilson Simonal foi de extrema importancia, mas pela sua falta de consciéncia
politica foi insuficiente.

A figura 03 abaixo é a primeira cena do filme Narciso rap. A cena tem
inicio aos 30 segundos do inicio do filme e encerra-se em 2 minutos e 10 segundos,
dura um minuto de 1 minuto e 80 segundos. A cena estatica abaixo foi extraida no
tempo de 36 segundos do filme. No inicio da cena, € possivel ouvir um barulho que
parece uma sirene de policia e a conversa dos personagens Narciso e seu amigo
Carlinhos. A camera vai mostrando a imagem de um bairro simples, com casas sem

terminar e construidas num morro, em um espaco que aparenta ser uma favela.

Figura 03-Partida de basquete entre amigos

Fonte: https://vimeo.com/budafiimes

Cena 01

Narciso e Carlinhos jogam uma partida de basquete
Narciso: Ei mano, foi falta.

Na figura 03, a camera foca no Carlinhos e Narciso, dois adolescentes jogando
basquete, ambos conversam e utilizam girias, uma linguagem usada por um grupo

social, mas dependendo de sua aceitacdo podem ser faladas por toda a sociedade.
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Com esta definicdo de giria, denoto que ela representa a identidade de um grupo de
falantes e pode ser entendida como uma forma de resisténcia. Observe as girias e

suas definicdes na tabela abaixo

Quadro 01- Girias que aparecem no filme Narciso rap
GIRIAS PRODUCAO DE SIGNIFICADO
cabeca de piolho Vai pela cabeca dos outros
cabeca de microfone Cabeca cheia de som
Frango Individuo que falhou no esporte
Maninho Tratamento especial e amigével.
Rapa Rapaz
se liga Preste atencao
Trampo Trabalho
Quebrada Significa bairro, vizinhanca (giria Paulista).

Fonte: Dicionério de Girias Modismo Linguistico O Equipamento Falado do
Brasileiro, 2005.

O vocabuléario das girias, sistematizado no quadro 02, além de produzir
sentidos para a producdo cinematografica também marca a identidade dos falantes.
Para Viana; Alves (2020) as girias sdo conhecidas como um acontecimento na
linguagem e ocorrem nas mais diferentes classes sociais e, por isso, em um
contexto informal, s&o usadas por criangas, jovens e adultos, podendo ser
consideradas um dialeto. S&o criadas para substituir os termos formais da lingua e
devem ser interpretadas no sentido figurado. Sao geralmente criadas e utilizadas por
um determinado grupo, que, muitas vezes, dificulta o entendimento de grupos que
nao as criaram. Por esse motivo, as girias podem revelar alguns comportamentos de
grupos sociais e de que maneira reafirmam a identidade (VIANA; ALVES, 2020).

As girias do filme me remeteram a contribuigc&o linguistica de Lélia Gonzalez
que cunhou o termo pretugués, que era usado por africanos luséfonos. Lélia
agregava a giria e o dialeto, sendo giria um conjunto de termos e expressoes
utilizadas por um determinado grupo e que pode se estender para os demais,
enquanto que dialeto é uma variagédo da lingua falada que torna o Brasil multidialetal

(RATTS; RIOS, 2010). Lélia professora, intelectual e ativista tinha a caracteristica de
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abusar da economia linguistica em seus artigos:

pra (para), tava (estava), tamos (estamos), cumé (como €é). Utilizava
expressdes como a gente em vez de nds. Encontramos muitas girias
em seus escritos. Véarias delas eram relativas a grupos jovens e
passaram a ter uso mais geral: papo (conversa), sacar
(compreender), mancada (falta), lance (situacdo). Algumas tém
muitos sentidos: “esses baratos todos”, “o barato da ideologia do
branqueamento”, “deve negro assimilar e reproduzir tudo que é
eurobranco? Ou so6 transar 0 que é afronegro? Ou somar os dois?
Ou ter uma visao critica de ambos?” Nem é preciso dizer que nao era
‘recomendado” que uma académica de renome se expressasse
dessa maneira com tanta frequéncia (RATTS; RIOS, 2010, p. 52).

N&do € possivel afirmar que Lélia Gonzales queria ser compreendida
facilmente, pois em seu discurso estava presente uma postura de irreveréncia
perante académicos, politicos e jornalistas, mas em alguns artigos ele usa um
vocabulario coloquial, deixando evidente o desejo de ser compreendida. Lélia usava
a linguagem local que na linguagem culta seriam consideradas incorretas como:
crioulo, criouléu, crioulada e para chamar atencdo quando proferia uma palestra
usava as palavras neguinho, negada, negadinha com a pretensdo de deslocar o
significado das palavras. Ela chama a atencao para o fato de que, no Brasil, uma
pessoa chama a outra pessoa amada de nego ou nega, mesmo sendo branca.
Parece-me que esse tratamento é um reflexo da escraviddo em nos. Nos textos
entre 1991 e 1994, ha pouco emprego dos termos coloquiais nos textos de Lelia
Gonzales, no entanto, passou a ser um exemplo de voz feminina negra (RATTS;
RIOS, 2010).

Na cultura africana cabe a mae preta a africanizagédo do Portugués falado no
Brasil, o pretugués que constitui a africanizacdo da cultura brasileira. A mae preta
passa para a gente aquilo que chamamos de linguagem (GONZALEZ, 2020). “O
pretugués que é falado pelos brasileiros, ao mesmo tempo, é criticado em sua base
africana. Esse olhar positivo acerca dos elementos africanos na lingua e cultura
brasileira € uma descolonizagdo epistemoldgica proposta pela autora.” (OLIVEIRA,
2020, p. 95). Gonzalez tem como referéncia ao pretugués Freud e Lacan, mas, se
apropria de modo particular de autores e reelabora seus argumentos dentro da
propria argumentacao e isso faz com que sua escrita seja inigualavel. (OLIVEIRA,
2020).

Desta maneira, quando o r do infinitivo dos verbos ndo é dito o vocé se
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13 a0

transforma em “cé” e o estd em “ta”, € o pretugués que os falantes estdo dizendo
(GONZALEZ, 2020).

[...] aquilo que chamo de “pretugués” e que nada mais é do que
marca de africanizacdo do portugués falado no Brasil (nunca
esquecendo que o colonizador chamava os escravos africanos de
“pretos”, e de“crioulos” o0s nascidos no Brasil) é facilmente
constatavel sobretudo no espanhol da regido caribenha. O carater
tonal e ritmico das linguas africanas trazidas para o Novo Mundo, e
também a auséncia de certas consoantes (como o L ou o R, por
exemplo), apontam para um aspecto pouco explorado da influéncia
negra na formacéo histérico-cultural do continente como um todo (e
isso sem falar nos dialetos “crioulos” do Caribe). Similaridades ainda
mais evidentes séo constataveis se 0 nosso olhar se volta para as
masicas, as dancas, os sistemas de crencas etc. Desnecessario
dizer o quanto tudo isso € encoberto pelo véu ideolégico do
branqueamento, é recalcado por classificagdes eurocéntricas do tipo
“cultura popular”, “folclore nacional” etc. que minimizam a importancia
da contribuicdo negra (GONZALES, 2020, p. 115-116).

Nos escritos de Gonzalez (2018, 2020), confirmam que a cultura africana é
invisibilizada através do branqueamento, pois, nessa perspectiva, ndo se admite que
na lingua portuguesa o dialeto africano esta presente. “A cultura brasileira € uma
cultura negra por exceléncia, até o portugués que falamos aqui é diferente do
portugués de Portugal. Nosso portugués ndo € portugués, é “pretugués”
(GONZALES, 2020, p. 269).

Com isso, através do pretugués destaco a pedagogia antirracista presente no
filme Narciso Rap, pois a giria se apresenta como uma marcacgéo da identidade afro-
brasileira e visibilidade da cultura africana.

Ademais, a diferenca “ é importante porque € essencial ao significado;
semela, o significado ndo poderia existir’” (HALL, 2016, p. 153). Assim, “giria € uma
manifestacdo da lingua viva. E uma expressdo dindmica da maneira de um grupo
social e mesmo de uma sociedade se expressar. E o que define como equipamento
linguistico falado, a linguagem usual” (GURGEL, 1998, p. 28).

Além disso, para Gurgel (1998) a giria ndo deve ser atribuida a um grupo de

marginalizados.

Confinar a giria a linguagem dos grupos marginalizados, ou, como 0s
dicionaristas e os esteticistas da lingua a entender, linguagem de
malandros — espécie de uma sub-raga de um subpovo -, é ignorar a
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realidade que se abre entre nés, [..]. Este conceito se ultrapassou no
tempo. (GURGEL, 1998, p. 28).

Ha preconceito linguistico quando se associa a linguagem da giria a grupos
marginalizados e assim atribui a giria como a linguagem do outro, a linguagem do
diferente. Inclusive Kilomba (2019a); Nascimento (2019), denunciam o racismo
linguistico que existe na Lingua Portuguesa.

Outrossim, na giria h4 a presenca constante da producdo de sentido. Nas
palavras de Hall (2016, p. 109), “[...] produzir sentido depende da pratica da
interpretacdo, e esta é ativamente sustentada por nés ao usarmos o codigo -
codificando, colocando coisas nele - e pela pessoa do outro lado, que interpreta ou
decodifica o sentido”. A giria representa um acontecimento (FOUCAULT, 1999) que
envolve o/a locutor/a e o/a interlocutor/a na producao de significado de uma palavra,
de uma frase ou um ditado popular. Assim, a producédo de significado da giria esta
inserida a um contexto de produgéo e circulagdo do codigo linguistico.

Dando continuidade a analise cultural, a figura 04 me fez pensar na critica do
cineasta Jeferson De ao estere6tipo que todo negro e negra sédo pobres, algo que
sera retomado pelo cineasta mais adiante no filme “Narciso rap”. Contudo, neste
momento € possivel trazer a reflexao as desigualdades sociais existentes no Brasil.
A partir de um recorte racga/cor, proporcionado pelo IBGE (Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (2020) é possivel compreender o contexto estrutural desta

discusséao. Veja a Fig. 04 abaixo.

Figura 04-Distribuicdo de renda e condi¢Bes de moradia

- Distribuicdo de renda
= | e condicoes de moradia

Pessaas abaixe das linhas
de pobreza
Fo B F ] Branca Pretaou parda

Inferiar a LSS 5 _50vdia
Inferiar & LSS 1,900 1a

Fonte: Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios, IBGE 2020.

Os dados da fig. 4 indicam que as condi¢cdes de renda e moradia abaixo da



68

linha de pobreza corresponde a 32,9 % de pretos/as ou pardos/as, confirmando
assim que ha um alto indice de desigualdades sociais entre brancos/as e pretos/as,
pardos/as, ratificando a perspectiva critica na imagem da favela visualizada na
figura 3, cena 1, do filme Narciso rap. Se olhar os espacos mais elitizados, sao os
espacos das universidades e dos altos cargos em empresas ou em 6rgaos publicos,
pois “[...] no Brasil, o termo negro € muitas vezes sindnimo de “pobre”. (STAM, 2008,
p.77). “E se os[/as] negros|/as] estdo sub-representados nas universidades e na
legislatura, estdo super-representados nas favelas, nas prisbes e na lista dos
desempregados” (STAM, 2008, p. 85).

Para mudar esta situagdo, € preciso colocar em pratica a metafora de
transformacdo, porque através dela é possivel pensar no que aconteceria se 0s
valores culturais que predominam na sociedade fossem questionados e derrubados.
(HALL, 2003). Nos permitiria um rompimento com a hierarquia cultural. A metafora
de transformacao pode contribuir muito para que as desigualdades e os esteredétipos
desferidos contra a populacdo negra sejam questionados, problematizados e
derrubados.

Em seguida, selecionei a figura 05 para dar sequéncia a andlise cultural.

Figura 05-Partida simbdlica entre Brasil x Estados Unidos

Brazil 99 x!USA 99.
Narcissus can decide the game.

g 02:26

Fonte: https://vimeo.com/budafilmes.
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Cena 02

Partida simbolica entre Brasil x Estados Unidos
Narciso: Falta um segundo para o final. Brasil 99 x Estados
Unidos 99. Narciso pode definir a partida.

A figura 05, de forma estatica, foi extraida aos dois minutos e vinte e seis
segundos e tem a duracdo onze segundos. A cena ocorre um pouco antes do
aparecimento do génio da lampada e dura representa uma partida simbdlica entre
Brasil e Estados Unidos e até mesmo o som dos torcedores é possivel ouvirmos no
audiovisual. Narciso ndo consegue marcar o ponto que decidiria a partida que estava
empatada e os Estados Unidos ganham a partida.

Neste trecho do filme, a pedagogia cultural e antirracista encontra-se no
empate entre o Brasil e Estados Unidos, o empate na partida de basquete
representa o empate dos dois paises quando se trata de racismo, no entanto, ha
muita diferenca na producdo cinematogréfica entre os dois os paises. Enquanto a
industria cinematografica brasileira sobrevive na maior parte de fomentos publicos, a
industria cinematografica hollywoodiana € financiada por grandes empresarios.
Muitas vezes os filmes brasileiros sdo vistos como ruins, enquanto na verdade o0s
investimentos em producao de filmes no Brasil sdo insuficientes.

Além disso, quando nos debrucamos com a tematica afro-brasileira € comum
a producdo de pesquisas que comparam o Brasil com os Estados Unidos. Stam
(2008), em seu livro Multiculturalismo tropical traz uma histéria comparativa da raca
e cultura do cinema brasileiro com o cinema dos Estados Unidos.

Neste sentido, Stam (2008) comenta que a sociedade brasileira e dos
Estados Unidos é dominada por brancos e brancas e que estas sociedades sao
profundamente racistas. Defende que o racismo é “um conjunto estruturado de
praticas e discursos sociais e institucionais, os individuos néo precisam expressar ou
praticar ativamente o racismo para serem seus beneficiarios” (STAM, 2008, p. 78).

Neste caso, Stam (2008) esta se referindo aos privilégios da branquitude,
teméatica que se relaciona com o racismo. Sendo assim, o racismo no Brasil é ao
mesmo tempo sistémico e individual e aparece em cada etapa do ciclo da vida
dos/as negros/as e ainda muitos profissionais brasileiros/as negros/as dizem que os

brancos/as ndo os veem como professor/a, médicos/as, confundindo-os com
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assistentes (STAM, 2008). “Tanto a sociedade brasileira quanto a estadunidense
refletem a inércia histdrica silenciosa de escravidao [...]” € um racismo que requer
pouco agenciamento humano ativo para se sustentar” (STAM, 2008, p. 85).

Cerca de trés milhdes e meio de negros/as atravessaram o Atlantico para
chegar ao Brasil. Este numero corresponde a trés vezes mais que os Estados
Unidos, fato que faz com que nos Estados Unidos os/as negros/as representem a
minoria da populacdo, tanto em dados numéricos, quanto em termos de poder. O
Brasil foi um dos ultimos paises a abolir a escravatura e as populacdes negras,
mulatas, e mesticas representam a maioria da populacdo marginalizada (STAM,
2008).

Assim, nos Estados Unidos o que determina uma pessoa ser negra € a sua
ancestralidade, enquanto no Brasil o que define uma pessoa ser negra € a cor da
pele. No Brasil, o espectro racial apresenta nuances que vao desde o mulato escuro
até o moreno e morena € branco e branca da Bahia (STAM, 2008). Destarte, ambos

paises sdo parecidos com relacéo ao racismo.

O racismo no Brasil, assim como nos Estados Unidos, vem
completamente misturado com classe, frequentemente assumindo a
forma paternalista da estereotipia, de presumir que 0S negros Sao
inevitavelmente pobres ou subalternos, que sdo especialmente bons
para o0 samba e o futebol, que ndo merecem uma aquisi¢cao
substantiva de poder (STAM, 2008, p. 78).

Os problemas sociais como brutalidade policial, crueldade do sistema
carcerario e desigualdade de classe, entre outros aspectos da subalternidade,
ocorrem tanto no Brasil quanto nos Estados Unidos (SHOHAT; STAM, 2022) Porém,
no Brasil, a matanca praticada por policiais ou trocas de tiros e balas perdidas,
verifica-se que dentre essas pessoas, a maioria é negra. SO o Rio de Janeiro ha
mais mortes do que nos Estados Unidos inteiro (STAM 2008, SHOHAT; STAM,
2012). O racismo no Brasil ocorre de forma velada e o modo como as lentes das
pesquisas comparatistas observam o racismo é que viver a raca no Brasil € menos
estressante, pois nas relacdes raciais sdo pregadas afetividades e cordialidades,
mas a estatistica da vantagem racial ndo informa os dados ponderdveis de
afetividade e cordialidade. Além disso, pelo fato de haver mais miscigenagdo no
Brasil, os brasileiros se veem como a totalidade social, pois falando de epiderme

somos todos/as mesticos/as. Assim, a situacdo das populacdes negras no Brasil
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parece mais suportavel do que a dos Estados Unidos. No entanto, a vida das
pessoas negras esta longe de ser o ideal, especialmente se analisar o lugar que
ocupa nos espacos do poder econdmico, politico e cultural na sociedade brasileira
(SHORAT; STAM 2022).

No Brasil, as desigualdades econdémicas, politicas e culturais das populacfes
negras retratam a dimenséo do racismo velado que estd impregnado. No entanto,
para resistir e romper com o dominio eurocéntrico sugiro recorrer mais uma vez a
metafora de transformacao para inferir que “[...] quando as hierarquias sociais sao
derrubadas, uma inversdo dos valores e simbolos culturais tem que acontecer, mais
cedo ou mais tarde (HALL, 2003, p. 2020).

Tanto no Brasil quando nos Estados Unidos, a populacéo negra foi libertada e
marginalizada (STAM, 2008). Por isso, precisamos derrubar as hierarquias sociais e
culturais brasileiras como uma forma de colocar a metafora da transformacdo em
pratica.

Convém destacar que Brasil no filme Narciso rap apresenta uma legenda em
Inglés, fato que mostra supremacia da lingua inglesa em detrimento das demais e
ocasionando assim o apagamento de outras linguas. A lingua Inglesa é o idioma
utilizado para mediar os povos é o Inglés e com 400 milhdes de falantes nativos do
idioma, torna-se uma ferramenta primordial no mundo dos negécios e além do
dominio do idioma também domina as culturas (PILLAT; SANTOS, 2011).

Continuando a analise na perspectiva semiotica e discursiva, a figura 6 tem a
imagem da cena 3, que aparece aos trés minutos e doze segundos no filme e tem a
duracdo de dois minutos e 17 segundos. Narciso esfrega a lampada magica e sai de
dentro dela a imagem de um génio. Esta imagem que rompe com o imaginario

simbdlico cultural da elite hegemdnica e aparece
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Figura 06-Quem é vocé? Eu sou o génio da lampada.

Ean't you Femember from
your history books?

Fonte: https://vimeo.com/budafilmes.

Cena 03

Génio: Faz um pedido ai irmaozinho, eu nao tenho o dia todo
ein.

Narciso: Quem é vocé?

Génio: Quem vocé acha? Nao lembra dos livros de histdrias.
Eu sou o génio da lampada. Faz um pedido ai.

Narciso: Entédo é verdade, p6, mas s6 um pedido?

Génio: E a crise, maninho.

Génio: Vamos |a, faz logo um pedido antes que eu mude de
ideia

Narciso: Perai, perai, eu quero ser rico

Génio: E pra ja.

Narciso: N&o, mas espera ai. Ricos nos filmes é sempre
branco. Légico. Seu génio eu quero ser rico e branco

Génio: Rico e branco. Vamos la.

Narciso: Nao, perai, perai. Se eu for branco como é que meus
amigos vao me reconhecer. Ja sei eu quero ser branco pros
brancos e preto pros pretos

Génio: Como é gue é? Vocé quer ser branco pros brancos e
preto pros pretos.

Narciso: E isso ai.

Génio: Eu vou fazer, mas tem um detalhe, preste muita
atencdo. Vocé ndo pode ver seu rosto refletido, sendo o
encanto se quebra

No dialogo acima, Narciso pede ao génio da lampada para ser rico e
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branco para os brancos e preto para os pretos e quando questiona a identidade do
génio e o génio pergunta a Narciso se ele ndo se lembra dos livros de historias.

Os contos de fadas retratam o imaginario que circula na época de sua
producédo e circulacdo, narrando aspectos da sociedade como: relacbes de poder,
moralidade, afeto, concepcdes de familia e evocam sentimentos de amor, de édio,
medo entre outros, porque apresentam temas com conflitos, rivalidade e superacéo.
Com isso, o publico infantil se identifica com determinado personagem, contribuindo
também para a construcao de identidades (BOTH; CHAVES, 2018).

As imagens acumulam ou eliminam significados diante da variedade de textos
midiaticos. Porém num sentido mais amplo relacionado a alteridade e diferenca, as
imagens sao representadas em uma determinada cultura com imagens repetidas ou
ser semelhante a outra e sofre variagcdes de um texto para outro. Essa acumulacgéo
de diferentes contextos em que uma imagem pode aparecer e das diversas formas
de ser lida € denominada intertextualidade (HALL, 2016).

A intertextualidade da imagem 06 ocorre com a histéria do conto de fadas
Alladim e a lampada magica, no entanto, na historia, Alladin pode fazer trés pedidos
ao génio da lampada e no filme Narciso rap, Narciso péde fazer apenas um
pedido/desejo, por isso Narciso reflete muito e consegue concentrar os trés pedidos
em um sO. Pede para ser rico, ser branco para as pessoas brancas e ser preto para
as pessoas pretas.

A representacdo do génio da lampada pode ser vista como uma pedagogia
cultural e antirracista, pois a intertextualidade observada na imagem do génio da

lampada, proposto por Jeferson De, rompe com o esteredétipo, pois diverge da

imagem do génio branco, de cabelos lisos e jovem. O cineasta questiona e
problematiza o imaginario eurocéntrico que normatiza o padrao aceito no imaginario
social eurocéntrico de ser homem branco, a mulher branca, com cabelo liso e jovem.
Além disso, a representacdo visual do génio da lampada lembra as
binariedades entre as palavras e representacées como branco/branca; preto/preta,
para que a metéfora da transformacgéo ocorra a distingdo binaria preto/ preta,
branco/branca, velho/velha, novo/nova, gordo/gorda, magro/magra deve ser
transgredida e essa transgressao € que precisa ser construida (HALL, 2003).

Assim, 0 personagem que interpreta o génio da lampada é desconstruido por

Jeferson De, em sem seu filme Narciso rap. A representacdo de um génio negro e

idoso, rompe com os padrdes eurocéntricos, fato observado pelo visual de sua barba
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e cabelos grisalhos. A representacdo do génio idoso lembra a sabedoria que vem
dos Griots. Para Carvalho (2014, p. 320), griot “¢ uma figura emblematica que
representa o papel daquele que preserva a cultura e as tradicbes de diferentes
paises que se encontram no continente africano”. Griot também conhecido como

Gri6 (SOUZA, 2011). Lopes (2004) apresenta uma definicdo mais ampla.

Termo do vocabulério franco-africano, criado na época colonial para
designar o narrador, cantor, cronista e genealogista que, pela
tradicdo oral, transmite a histéria de personagens e familias
importantes das quais, em geral, esta a servico. Presente sobretudo
na Africa ocidental, notadamente onde se desenvolveram o0s
faustosos impérios medievais africanos (Gana, Mali, Songai etc.),
recebe denominagfes variadas: dyéli ou diali, entre os bambaras e
mandingas; guésséré, entre os saracolés; wambabé, entre os pelles;
aouloubé, entre os tucolores; e guéwel (do arabe gawwal), entre os
uolofes. (LOPES, 2011, p. 647).

Ademais, a palavra griot foi criada pelos franceses, traduzida da palavra dieli
(Jéli ou Dijéli), significa por sangue e gue remete o griot ao sangue, pois ambos
circulam, um pela sociedade e o outro pelo corpo. Em portugués, existem pesquisas
que traduzem a palavra griot como criado, alguém que estad sempre a disposi¢ao. A
origem dos griots € em Mali, oriunda do Império de Mandengue, local em que a
lingua nativa era o Malinque ou Bambara (SANTOS, 2010).

Deste modo, o papel do griot € preservar a memoria e proporcionar a
integracdo entre as coletividades, ressignificando o0s papeis construidos
historicamente. Por meio da cultura oral, a cultura africana € ouvida nos continentes
e constitui a literatura como um artefato simbolico construtor de identidade, atuando
como preservacgao e resgate de tradicdes (CARVALHO, 2014).

Neste caso, 0o génio da lampada representa como um griot a sabedoria e
conhecimento adquirido por ser uma pessoa mais velha e, consequentemente, com
mais experiéncia de vida. Ele pergunta antes realizar os pedidos se Narciso tem
certeza e ndo vai mudar mais o pedido, explicando que o encanto passard no
momento que Narciso visualizar sua imagem refletida. Também da a oportunidade
de Narciso mudar seu pedido vérias vezes, indicando que as escolhas que fazemos
em nossa vida depende de ndés e, dependendo da escolha, podemos sofrer
consequéncias. Esta sabedoria é geralmente observada nos mais velhos, sendo que
0s mais jovens, frequentemente, agem por impulsos. Os griots sdo vistos como

“‘guardides da memodria e maiores simbolos da oralidade e da tradicédo africana, [...]
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sdo grandes protagonistas nesse processo de mudanca de paradigma sobre a
Africa” (CRUZ, 2019, p. 06).

Sendo assim, “a forca da palavra oral da diaspora africana funciona com
mecanismo depositério de conhecimentos preservados que o0s colonizadores
interditam no discurso, oficial” (CARVALHO, 2014, p. 325). A oralidade é um dos
principais instrumentos para a producdo de conhecimentos historicos e necessaria
para conhecer o continente africano, uma vez que a visdo europeia ocidental
diminuiu sua riqueza cultural. A auséncia de documentos escritos acerca do
continente africano resultou na sua condicdo de inferioridade e invisibilidade na
histéria. As visdes externas acerca do continente africano configuraram uma
imagem dos povos africanos de forma estereotipada, através da visdo religiosa, em
gue explicacdo da descendéncia dos africanos estd baseada no mito biblico dos
filhos de Cam ou de explica¢Bes cientificas em torno de teorias raciais. O continente
africano é enxergado como lugar de barbéarie e incivilidade, no entanto, apés
diversas politicas afirmativas, dentre elas a lei 10.639/2003, a visdo do continente
africano tem sido ressignificada e os griots tém um papel fundamental nesta
ressignificacdo (CRUZ, 2019).

O discurso do génio idoso traz consigo 0s saberes e 0s ensinamentos de um
griot (SANTOS, 2010). Ao contar historias e poesias épicas, 0s griots alimentam a
memoria e educam seu povo, sdo uma espécie de bau que guardam sabedorias e
conhecimentos acumulados ao longo da vida, desde a infancia o conhecimento do
pai é passado ao filho. Sdo engajados para perpetuar as raizes de seu povo e
fortalecem a resisténcia cultural. A palavra é sagrada e tem poder de cura e
perturbacdo. Desde a infancia, aprendem a usar seu poder, “mantendo-se disponivel
para o outro, servindo-o com histérias, investigando genealogias, conduzindo e
organizando festas, cerimdnias, eventos culturais e assumindo diversas fungdes na
sociedade.” (SANTOS, 2010, p. 02).

Os artigos de Joseli Aparecida Fernandes e Cilene Margarete Pereira (2017) e
Rafael Almeida Cruz (2019) explicam que o0s griots sdo representantes sociais,
politicos e culturais das identidades africanas, utilizando-se de manifestacdes
artisticas, especialmente a musica eles resgatam a africanidade, trazendo questdes
problematicas e atuais em suas historias, exercendo um papel de porta-voz dos
anseios da comunidade africana que néo sao ouvidos pelos poderes oficiais. Assim,

a arte, principalmente a musica e a dancga exerceram um papel de amenizacdo do
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sofrimento vivenciado pelos escravizados e tornou-se uma forma de resisténcia.

Nos séculos passados, 0os griots eram contratados por reis e principes
africanos para elogiarem as suas qualidades de reis e principes com canticos
durante as cerimonias sociais da corte, eles também sabiam criticar os seus
mecenas com sutil ironia e gozavam de grande prestigio entre a sociedade
tradicional daquele continente (VASCONCELOS; PINHEIRO, 2018).

Hoje existem mais de 650 gribs mestres e aprendizes em nosso pais,
contribuindo para uma pedagogia e uma politica nacional de cultura de transmissao
oral, transmitindo conhecimento e tradicdo africana por intermédio da oralidade.
(SANTOS, 2010).

Neste sentido, Fernandes; Pereira (2017) e Cruz (2019) afirmam que o rapper
€ uma espécie de griot porque o rapper conta uma histéria da populacdo negra, seus
anseios, problemas sociais através dos discursos presentes nas letras de rap.” O
rapper € um griot moderno, é o cara que esta contando a historia das comunidades,
que estd mantendo vivos o0s assuntos que estdo rodando por ali (FERNANDES;
PEREIRA, 2017, p. 620). Deste modo, “o rap funciona como um instrumento de fala
dos seus integrantes, denominados muitas vezes de “marginal”’, “periférico”,
“subalterno” (FERNANDES; PEREIRA, 2017, p. 626).

Desta maneira, posso associar a pedagogia cultural e antirracista do griot,
representado pelo génio ao rap, que se apresenta através do titulo da pelicula em
analise “Narciso rap” e nas batidas deste género musical que ocorrem durante o
filme. Se o papel do griot é contar historias, exaltar a cultura africana, denunciar
problemas raciais e sociais que ocorrem no Brasil e no mundo, o griot e 0 rap
caminham lado a lado, ou seja, contam histérias com tematicas sociais, politicas e
culturais e que se associam com questdes africanas, podem contribuir para a
valorizagdo e exaltagdo da cultura africana e denunciar, problematizar os
estereotipos vividos pela populacdo negra em pleno século XXI.

Com relacéo a pratica docente no ensino de literatura africana, podemos ser
professores/as griots (VASCONCELOS; PINHEIRO, 2018). Acrescento que quando
se desenvolve aulas com letras de rap, também podemos ser chamados de
professores/as griots, pois em ambos estamos divulgando, problematizando
guestdes culturais, sociais e politicas e, frequentemente, o/a professor/a é mais
velho e mais experiente no contexto educacional. “A invocagao aos griots, ou seja, o

retorno as praticas de leitura orais feitas em sala de aula pode auxiliar o[/a]
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professor[/a] a direcionar a atencao dos alunos. [...], a literatura nasceu na oralidade,
nela ganhou voz” (VASCONCELOS; PINHEIRO, 2018, p. 251). Assim, o0

personagem que interpreta o génio11 da lampada € desconstruido por Jeferson
De, em seu filme Narciso rap. A figura de um génio negro, obeso e idoso, rompe
com os padrdes eurocéntricos.

Neste sentido, associo as representacfes as falas de Gombrich (2019) ao
ressaltar que as pessoas preferem obras arte que Ihes remetem as recordacdes e
gue representa algo presente na realidade; e rejeitam as que ndao compreendem.
Nos chama a atencéo para o fato que gostos e padrées de beleza variam e que o
ser humano tem inclinacbes para cores e formas convencionais como as unicas
corretas; e para ocorra uma melhor apreciacdo de obras de arte é preciso romper
com habitos e preconceitos arraigados.

Sendo assim, a populacdo negra sofreu e ainda sofre com o0s estigmas
impregnados no imaginario popular. O estigma estd relacionado a atributos
depreciativos. (SILVA, 2017).

Uma leitura critica de imagens esta interligada com nossa identidade. Kellner
(2001, p. 110) defende a leitura das imagens criticamente para refletir sobre nossa
propria identidade, pois “numa culturapds-moderna da imagem, os individuos obtém
suas proprias identidades [...]". Para hooks (2013), n&o basta ter apenas entusiasmo
para ensinar é preciso que este entusiasmo apareca por meio de praticas
pedagdgicas, uma vez que estimular o entusiasmo é uma forma de transgredir. Por
isso, “[..]toda imagem se apropria das imagens precedentes e bebe nelas ao menos
uma parte de sua forga [...]. A forca de uma imagem provém de seu lastro de
referéncias a outras tantas imagens.” (BAITELO JUNIOR, 2014, p. 90). Da mesma
forma, Tourinho; Martins, (2011, p. 60) argumentam que “quando vemos um objeto,
uma cena ou uma forma pela primeira vez, buscamos situa-lo/localiza-lo no nosso
repertorio visual”.

Os icones visuais, dispostos no filme Narciso rap, ativam a nossa memaria
visual e contribuem para a producdo de significados, na compreensdo e

interpretacdo de imagens, sendo que a leitura de imagens é um tema abordado em

11 A histéria de Alladin e a lampada maravilhosa € inspirada nos contos de Mil e Uma noites. O conto
retrata a histéria da princesa Jasmine no Oriente Médio. Alladim se apaixona pela princesa encontrar
a lampada magica com um génio pede trés desejos ao génio para conquistar Jasmine. (BOTH;
CHAVES, 2018).
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praticamente todas as disciplinas do curriculo escolar. Por isso, 0 uso de artefatos
visuais, especialmente os que se enquadram dentro do género do cinema negro
brasileiro podem contribuir para um processo de ensino e aprendizagem mais
efetivos e assim pode ser visto como uma forma de transgressao e de efetivacao da
metafora de transformacéo proposta por Hall (2003).

Na figura 06, os pedidos de Narciso ao génio da lampada, sdo reflexos de
uma sociedade cuja estrutura é racista, pois valoriza 0 homem rico e branco, o
menino negro almeja ser valorizado tanto diante de pessoas brancas quanto de
pessoas negras. O que esta incutido no imaginario de Narciso esta incutido na
mente da maioria da populagdo onde reverencia estereotipos [...] “ser branco é como
ser rico, como ser bonito/bonita como ser inteligente” (FANON, 2008, p. 60).

Deste modo, Hall (2003) afirma que as praticas culturais estdo diretamente
relacionadas com as relacdes de poder. O poder opera na cultura a fim de sobrepor
e regular a cultura dominante, colocando-a como superior em relacdo as demais
culturas. Somente a metafora de transformacdo pode transgredir a l6gica da
estrutura de modelos candnicos (HALL, 2003).

No filme, o menino Narciso ao refletir sobre o Unico pedido, diz que queria ser
rico, mas para ser rico teria que ser branco, pois nos filmes todo rico é branco.
Nesse aspecto, Ribeiro (2006) esboca uma critica sobre esta fala do menino
Narciso. Argumenta que o cineasta Jeferson De se preocupa com igualdade de
oportunidade e respeito com a imagem das pessoas negras na midia, porque
procura anular a ridicularizacdo de pessoas negras, tanto técnica quanto conceitual,
mas questiona o filme Narciso rap. A pesquisadora Ribeiro (2006) problematiza o
filme quando Narciso diz que “todo rico é branco”, visto que a primeira ideia que
paira é a naturalizacdo dessa representacdo, sendo reproduzida de modo decisivo.
Diz que fica a impressdo de um texto ambiguo e pejorativo ao deixar no
imaginariodo publico espectador a ideia de que melhor é ser branco, s6 assim pode
ter mais condi¢cdes na vida. Comenta que o negro e a negra que estdo destinados/as
ao fracasso e para resolver isso na pelicula Narciso Rap, recorre ao génio da
lampada para vencer as barreiras sociais (RIBEIRO, 2006).

A analise critica de Ribeiro (2006) ao filme Narciso rap, parece estar de
acordo com o imaginario simbdlico eurocéntrico impregnado na sociedade,
principalmente no curriculo escolar que traz conteddos majoritariamente

eurocéntricos (LACERDA, 2018) e isso faz com que a sociedade ndo evolua para a
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metafora de transformacéo. A énfase dada ao desejo de Narciso ser branco e rico foi
trazida pelo filme para combater este pensamento do imaginario da elite dominante
de que todo rico é branco e a intencéo do cineasta foi levantar este estereétipo para
guestiona-lo e desmitifica-lo.

Além disso, as midias séo artefatos culturais que determinam informacdes e o
sucesso do cinema depende da linguagem e dos significados que perpassam as
subjetividades e como estes discursos sdo compartilhados (TERUYA, 2021).

Kellner (2001) afirma que a midia veicula sons, imagens e o espetaculo da
vida cotidiana, seduzindo seu publico e dominando o tempo de lazer. Dessa forma,
modela opinides politicas e comportamento sociais. Assegura que a midia ensina
COmo nos comportar, em que acreditar, 0 que temer, 0 que desejar, 0 que pensar € 0
que sentir. Por isso, a representacdo de negros e negras na midia precisa ser

guestionada. Assim,

0s espetaculos da midia demonstram quem tem poder e quem nao
tem, quem pode exercer forca e violéncia e quem ndo. Dramatizam e
legitimam o poder das forcas vigentes e mostram aos nao-poderosos
que, se ndo se conformarem, estardo expostos aos riscos de prisdo
ou morte (KELLNER, 2001, p. 10).

Com relacdo ao poder, Mignolo (2003) associa o conhecimento a atuacao do
sujeito e a capacidade de transformacéo social e cultural.

Seguindo a analise cultural, a figura 07 me remete as questbes sobre
branquitude e negritude. Esta cena vem logo apés a cena 03, quando o pedido de
Narciso ao génio da lampada é concedido. A cena tem duracdo de poucos
segundos. A imagem abaixo foi retirada no tempo de cinco minutos e dez segundos

do filme Narciso rap.



80

Figura 07-branquitude e negritude

Fonte: https://vimeo.com/budafiimes

Cena 04

Momento em que o pedido que Narciso faz ao génio da lampada é
realizado, ele é teletransportado para uma mansao, seus olhosficam
azuis, indicando que o pedido foi realizado, no entanto, no restante
do filme seus olhos voltam a ser escuros.

Na figura 07, ha uma pedagogia cultural e antirracista na presenca da
binariedade pele branca X pele preta. Assim, recorri as pesquisas que discutem 0s
conceitos de branquitude e negritude. Esta imagem nos permite observar 0 momento
que o Narciso se torna um menino branco.Com sua pele que continua preta, a Unica
caracteristica evidente dessa mudanca sao os olhos azuis, o que destaca para o
rosto de Narciso a énfase nas binariedades para as quais o diretor Jeferson De quer
chamar a atencédo - branco/preto, rico/pobre, negritude/branquitude.

Diversos autores conceituam a branquitude e negritude, no entanto,
selecionei alguns/as autores/as. A palavra negritude nédo esta relacionada a cor da
pele, mas sim o fato de negros e negras serem vitimas das piores tentativas de
desumanizacdo que existiu na época do colonialismo e tiveram suas culturas
negadas neste periodo da historia. Negritude € um convite aos ancestrais para a luta

no combate de estigmas impregnados no sistema colonial, e no resgate na
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restituicdo e valorizac&o das culturas afro-brasileira (MUNANGA, 2012).

A simbologia das cores de acordo com a sociedade europeia entende que a
pele preta representa morte, corrupcdo, mancha moral e fisica, enquanto a pele
branca representa vida e pureza. A Igreja Catdlica relaciona a pessoa preta a
maldicdo e ao pecado e, por este motivo, nas coldnias ocidentais da Africa, Deus é
representado na cor branca e o diabo na cor preta. Com base nesse imaginario
simbdlico, alguns missionarios usavam a escravizacdo como justificativa para salvar
as populagdes negras (FANON, 2008, MUNANGA, 2012).

Com relacdo a branquitude, ndo € minha intencdo aprofundar este conceito,
uma vez que o tema é complexo e isso seria uma outra dissertacdo. Para Bento
(2002, 2022), a branquitude esta relacionada a cultura e as relacdes de poder com
respaldo tedrico da teoria da diferenca. Liv Sovik (2009) atribui o conceito de
branquitude como um lugar de fala e que somente ter a pele branca ja esta
autorizado a falar. A branquitude é geralmente representada pela pessoa que ocupa
o lugar de privilégio na sociedade brasileira. Lourenco Cardoso (2010) afirma que
tanto a literatura brasileira quanto a americana concentram o0s estudos de
branquitude na tematica do racismo praticado por brancos/as. Sendo que Bento
(2002); Sovik (2009) e Cardoso (2010) tratam da tematica branquitude para
guestionar aos privilégios que as pessoas brancas conquistam por meio das
relacdes de poder.

A branquitude é entendida como uma posi¢do em que sujeitos considerados e
classificados como brancos foram sistematicamente privilegiados no que diz respeito
a0 acesso a recursos materiais e simbdlicos, gerados incialmente pelo colonialismo
e pelo imperialismo, e que se mantém e sao preservados na contemporaneidade
(SCHUCMAN, 2014, p. 136).

Nas pesquisas que Sovik (2014) realiza a partir de traducdes da bibliografia
de Hall, identificou que o autor afirma que a branquitude relaciona-se com a
identidade de cada um, a identidade Ihe interessa por ser uma fonte de agéncia, ou
seja, a identidade registra quem eu sou, pra onde vou, qual minha cor, o que penso.
Estudar a branquitude é conhecer a identidade de cada um.

A branquitude é um atributo concedido a alguém que ocupa um lugar social
do topo da piramide, € um lugar de fala determinado pela aparéncia, mantém uma
relacdo direta com as caracteristicas relacionadas a cor da pele, tipo de cabelo e

formato de nariz, é reforcada em instituicdes, € um ideal estético tido como norma.
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Branquitude de acordo com os dos criticos estrangeiros € uma categoria de analise
que se encontra arraigado com as relagdes socioecondmicas, socioculturais e
psiquicas. A definicdo de quem nado € branco esta relacionado a fatores historicos,
por isso a branquitude torna-se um problema que deve ser discutido, teorizado e
problematizado (SOVIK, 2009). Com isso, “o valor da branquitude se realiza na
hierarquia e da desvalorizacdo do negro, mesmo quando a raga nao € mencionada”
(SOVIK, 2009, p. 50).

Cardoso (2010) comenta que os estudos “critical Whiteness studies”, nos
Estados Unidos tornaram-se uma referéncia nos estudos de branquitude e no Brasil
tornou-se uma tematica urgente e necessaria. “[...] as pesquisas sobre a branquitude
ao focar o branco em suas pesquisas, ndo propde que se negligenciem as pesquisas
a respeito da negritude, e sim, chamam a atencéo e procuram preencher uma lacuna
nas teorias das relacdes sociais” (CARDOSO, 2010, p. 610). Os estudos acerca da
branquitude de Cardoso (2010) estdo concentrados em dois tipos de branquitude
critica e a acritica, enquanto a critica desaprova o racismo em publico, a acritica ndo
desaprova o racismo e entende que ser branco € estar numa condi¢céo de privilégios.
Argumenta que existe uma producao crescente sobre a branquitude critica que se
concentra nos racismos que ndo configuram homicidio e praticamente inexistem
pesquisas sobre a branquitude acritica e que nela ha caracteristica homicida.
Argumenta que as branquitudes e a pratica dos racismos sdo muitos e que
pesquisar branquitude € pesquisar sobre identidade racial e devemos levar em
consideracdo as interseccdes referentes ao sexo, género, nacionalidade, faixa
etaria, religiosidade, classe, dentre outras coisas. “A compreensdo dos multiplos
aspectos caracteristicos da branquitude pode ressaltar na maior complexificacdo das
diferentes formas de privilégios obtidos pelos brancos em praticas racistas por vezes
sutis.” (CARDOSO, 2010 p. 615).

Kilomba (2019a) e Ribeiro (2017) também problematizam os privilégios da
branquitude em suas pesquisas. Kilomba (2019a) afirma que somente o fato de ser
branco j& constitui privilégios. Ribeiro (2019) argumenta que somente o fato de ser
branco ja lhe da o privilégio de fala. Ambas autoras sistematizam as desigualdades
sociais e criticam os privilégios a partir do poder eurocéntrico que reina na
sociedade.

Giroux (1999) também destaca os privilégios da branquitude, mas para isso

utiliza-se da monenclatura branquidade [...] branquidade é sindnimo de dominio e
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opressao, 0 hovo conhecimento sobre a branquidade focaliza, em ampla escala, o
projeto critico de desvelar os mecanismos retoricos, politicos, culturais e sociais
pelos quais a branquidade é inventada e usada para mascarar seu poder e privilégio.
(GIROUX, 1999, p. 105).

Giroux (1999) ressalta que filmes nos auxiliam na construcdo de identidades
dependendo do modo que docentes abordam as questdes de raca pode trazer
traumas, salienta que as identidades sao entrelagadas com a cultura ressaltadas em
diferentes midias, traz um destaque a falta de estudos com a finalidade dos brancos

reconhecerem os seus privilégios e participarem da luta antirracista.

[...] a medida que branquidade se torna, cada vez mais, um objeto de
analise histérica e critica, tém havido poucas tentativas de prover
uma linguagem tedrica pela qual a juventude branca possa se
recusar a referenciar sua branquidade apenas pela da experiéncia
comum do racismo e da opressdo. Dai se tornar dificil para a
juventude branca perceber a si prépria a0 mesmo tempo como
branca e antirracista (GIROUX, 1999, p. 107).

Bento (2022, p. 120) afirma que h& um pacto narcisico impregnado em nossa
sociedade e destaca alguns pontos acerca deste pacto e da branquitude. Sempre
entendi como acordos tacitos, como pactos ndo verbalizados, ndo formalizados.
Pactos para se manter em situacéo de privilégio, higienizados da usurpacéo que 0s
constitui. E que se estruturam nas relacdes de dominacédo que pode, ser de classe,
género, de raca e etnia e de identidade de género, dentre outras.

Deste modo, associo a branquitude e o pacto mantido pela sociedade
eurocéntrica como privilégios que devem ser mantidos e que muitas vezes a
presenca de negros e negras em espacos onde ndo € comum vé-los assusta a
branquitude, pensam que 0s negros e negras guerem tomar seus lugares, o pacto é
permeado pelas relagcées de poder. Foucault (1979, p. 74) explica que “[..] todas as
formas atuais de represséo, que sdo multiplas, se totalizam facilmente do ponto de
vista do poder: a repressao racista contra os imigrados [...]". Deste modo, instituir a
branquitude como norma é ao meu ver uma forma de racismo que exclui a maior
parte da populacéo do Brasil que € negra.

As pessoas que tém os privilégios geralmente ndo se reconhecem parte de
um grupo gue expropriou a histéria de outros grupos e a heranca branca traz marcas

de apropriacdes de bens materiais e imateriais que se originaram da condi¢céo de
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descendente de escravocratas e colonizadores , essa heranca € tratada como meérito
e utilizada para legitimar a supremacia politica, econémica e social, na qual a
populacdo branca € vista como um grupo competente, vencedor, bonito e escolhido
para comandar, enquanto que a populacdo negra € vista como perdedora e
culpabilizada pelas condi¢cdes de subalternidade politica, econdmica, educacional e
social, razéo pela qual as ac¢des afirmativas sao vistas como protecionistas.(BENTO,
2022). “O pacto é uma alianca que expulsa, reprime, esconde aquilo que é
intoleravel para ser suportado e recordado pelo coletivo. [...] “(BENTO, 2022, p. 25).
Desta maneira, “as instituicdes sao constituidoras, regulamentadoras e transmissora
desses pactos [...] (BENTO, 2022, p. 121-122).

Por isso, mudar este sistema que existe h& séculos nédo é facil e nem da para
ser realizado da noite para o dia, e sim causa muita dor e envolve um trabalho
intenso e duradouro. (BENTO, 2022). Na educacdo, o trabalho docente é
fundamental para quebrar este pacto e realizar aulas antirracistas seguindo as
orientacdes das Diretrizes curriculares nacionais para a educacédo das relacdes
étnico-raciais e para o ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana. Dessa
forma, a educacdo escolar contribui para quebrar o pacto narcisico e para a
valorizacdo da cultura afro-brasileira, pois o documento orienta que os docentes
trabalhem com literaturas africanas, grandes lideres negros e negras, artistas negros
e negras, atletas, intelectuais negros e negras. Enfim, todas as disciplinas da
Educacao basica ao ensino superior podem trabalhar com as praticas antirracistas.

Sobre a hierarquizagao racial, Gomes (2017) destaca que a beleza, usada
como contraponto da feiura, constitui-se em um mecanismo de se hierarquizar
pessoas, etnias, ragas, grupos e povos, sempre a partir de uma concepgédo de
beleza hegeménica. Nesse sentido, o binbmio beleza/feiura diz respeito a ideia de
exclusao/inclusdo e “no contexto do racismo ha uma rapida associagao entre beleza
a branquitude e fealdade a negritude. A beleza dos corpos passa a ser regulada por
padrées estéticos eurocentrados [...]” (GOMES, 2017, p. 110). Aléem disso, “[...]
impera a crenga de que a beleza é branca, o corpo bonito € magro e o cabelo liso é
o bom” (GOMES, 2017, p. 110). Por esse motivo, a ditadura da beleza esta
diretamente relacionada as relacdes de poder, uma vez que a elite dominante

estabelece os padrbes de beleza e tudo o que ndo se encaixa neste padrao é
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rotulado como o “Outro”. 12

Outra analise possivel neste contexto diz respeito ao espectro racial do Brasil
gue vai do preto retinto ao branco, passando por um espectro bem variado, e suas
consequéncias no cotidiano da populagdo negra. Um levantamento realizado em
1976, listou 135 diferentes categorias, sendo que estas diferengcas na percepcéao
racial estdo relacionadas as modalidades do racismo brasileiro e & democracia racial
gue atua sobre uma estrutura de poder que sutilmente promove e reforca a ideia de
que “quanto mais branco” melhor. Assim, quando no Brasil os aspectos fenotipicos
(cor, cabelo, tracos fisicos) sao definidores para que se verifiguem os processos de
discriminagao/exclusao, entendo o que é trazido por diversos autores como “racismo
de marca”. (NOGUEIRA, 1998).

Nogueira (1998) motivou diversos estudos sobre o racismo de marca e nos
aponta o seguinte: “ja nos primeiros anos de vida, tanto as criancas brancas, quanto
as de cor, aprendem a valorizar a cor clara e os demais tracos “caucasoides” e a
menosprezar a cor escura e os demais tracos “negroides” (NOGUEIRA,1998, p.
197). Nogueira (1998) inspirado nas pesquisas de Donald Piersen, realizou estudos
de raca no estado da Bahia patrocinado pela Organizacdo das Nac¢des Unidas para
a Educacao, a Ciéncia e a Cultura - Unesco. E, no ano de 1954, define o racismo de
marca, que € um tipo de racismo em relacdo a cor da pele. Esse é tipo de racismo
existente no Brasil. Assim, “quanto mais o individuo de cor sobe, socialmente, [...]
mais se Vvé rodeado de individuos brancos ou mais claros que ele préprio.”
(NOGUEIRA, 1998).

Destarte, “a superioridade” do branco e a “inferioridade inata” do negro-
africano sdo louvadas em todos os tons” (NASCIMENTO, 2022, p. 45). A
Antropologia, Etnografia e a Historia da Medicina contribuiram para a explicacéo
cientifica do racismo. Haja visto que o silenciamento da cultura afro-brasileira
difundida pela ideologia da brancura, o negro e a negra nao tém histdria,
nunca tiveram cultura, careceram de arte e religido (NASCIMENTO, 2022).

Entendo a outridade como demarcagdo da diferenca e de acordo com a

metéfora de transformacdo na qual propus para acompanhar a andlise devemos

12 Para entender melhor o conceito de outridade utilizei os livros “Pele Negra, Mascaras brancas de
Frantz Fanon (2008) e Memdérias da Plantacdo: Episddios de Racismo Cotidiano de Grada Kilomba
(2019a).
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descolonizar o pensamento através de acfes afirmativas que coloquem o Outro, 0
negro no protagonismo e que assim, a sua cultura seja visibilizada e visualizada.

Com o racismo de marca fez com que ocorresse 0 silenciamento das culturas
negras. Este tipo de racismo existe desde o periodo colonial e uma forma de
combaté-la é trabalhar com personalidades negras e negras nos diversos ambitos da
sociedade. Na arte, literatura e Histéria € possivel abordar personalidade negras
constantemente, no cenario contemporaneo temos grandes artistas negras e negras
gue contribuem para a arte, também na literatura temos grandes escritores negros e
negras, inclusive que abordam racismo em suas obras e na historia ha grandes
lideres negros e negras que corroboraram para a criagdo e emancipacao da arte e
cultura negra em nosso pais, tal como orienta as Diretrizes curriculares Nacionais
para a educacao das relagdes étnico-raciais para o ensino de Historia e cultura afro-
brasileira e africana (BRASIL, 2004).

O trabalho com a tematica do Cinema Negro Brasileiro, além de poder
contribuir para a aplicabilidade das Leis 10.639/03 e 13.006/14, pode ser visto como

uma tentativa de rompimento com o curriculo hegemaonico.

O curriculo estd no centro das relacbes de poder e seu aspecto
contestado nado significa propriamente a auséncia de poder, mas
apenas que o poder ndo se realiza exatamente conforme suas
intencdes. A distancia entre a finalidade e a producado (efeito) de
sentidos, prépria da incompletude polissémica das formacdes
discursivas no curriculo e sua existéncia como um campo simbdlico,
abre espaco para as possibilidades de deslizes de significacdo (e
formacdo) por meio de formulacbes contraestratégicas. Nesse
territério, acdes politicas em duas frentes potencialmente articuladas
representam parte expressiva da atuacdo de desconstrucdo das
formas brancas de educar (BENATTI, 2020, p. 147).

Logo, o cinema negro pode contribuir para a formacéo de identidades e na
producdo de significados, pois o espectador ao assistir uma obra cinematografica
mergulha na narrativa oral, visual e sonora, relacionando-as a seu modo de ser, de
pensar, seu grupo social. At¢é mesmo quando escolhemos assistir um determinado
filme, a escolha nos conduz para algo que nos identificamos, algo que se parece
conosco. E na producdo de significados cada individuo abstrai o que lhe convém,

[1

conforme seu repertério pessoal. Por isso “vemos o mundo através dos filtros
produzidos pelas nossas historias/trajetérias pessoais e pela cultura” (MARTINS,

TOURINHO, 2011, p. 60).
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Neste sentido, a cultura brasileira € conscientemente africanizada, seu jeito
de andar, falar, tocar, compor musicas, contar histérias, seu jeito flexivel e sinuoso,
capoeira, arte marcial sdo inteiramente relacionados a Africa. A presenca africana
esta contemplada em todos os momentos da histéria brasileira e em todas as areas
da nossa cultura (STAM, 2008).

Dando sequéncia a andlise da figura 08 é importante relembrar que Narciso
pede pra ser branco e rico, mas sera que o dinheiro embranquece?

Apesar de vivermos numa sociedade de consumo e capitalista, no caso do
negro/a, mesmo pertencendo a classe alta, continuam sendo negros e negras e
ainda sofrem com o racismo, a exemplo disso trago Wilson Simonal e Grada
Kilomba, artistas que sofreram com atos racista.

Além disso, quando se fala de raca € preciso falar de classe, especialmente
para desconstruir um “cliché” que diz que as pessoas negras sao discriminadas
porque sao pobres. Numa perspectiva exclusivamente de classe, ter dinheiro
resolveria esta questdo, porém quando trazemos as questfes raciais, temos que
levar em consideracdo o estigma da escravizacdo, que decorre justamente da
supremacia branca e é este estigma ao qual pessoas negras estao submetidas, e
ISSO traz consequéncias muito perversas, seja pobre ou ndo (STAM, 2008).

Goffman (2004) nos adverte que nao é para o diferente que devemos
observar e sim para 0 comum, pois o fracasso ou sucesso em manter as normas
apresenta relacao direta com o psicolégico do individuo que n&do tem controle sobre
0 nivel em que apoia a norma. E acrescenta que todos nds fracassamos com
relagéo a beleza fisica incutida pela elite dominante, “um homem jovem, casado, pai
de familia, branco, urbano, do Norte, heterossexual, protestante, de educacao
universitaria, bem empregado, de bom aspecto, bom peso, boa altura e com um
sucesso recente nos esportes (GOFFMAN 2004, p. 109). Portanto “...] a
manipulacédo do estigma é uma caracteristica geral da sociedade, um processo que
ocorre sempre que ha normas de identidade (GOFFMAN, 2004, p. 111).

Com a figura 08, logo abaixo que aparece aos seis minutos e dezoito segundos
e tem a duracdo de 21 segundos no filme, sistematizo o signo linguistico Sabotage

gue funciona como uma pedagogia cultural e antirracista



88

Figura 08-Carlinhos, chama a rapaziada que vai ter festa na quebrada

Hello, Sabotage?

Fonte: https://vimeo.com/budafilmes.

Cena 05

Narciso: Al6, Sabotage? E. Chama o Carlinhos ai no orelhdo.
Carlinhos. Traz todos os manos da quebrada que hoje vai ter festa.

Na figura 08, Narciso pega o celular e liga de um orelhdo, Sabotage atente e
Narciso convida seu amigo Carlinhos para uma festa na quebrada. No entanto, a
festa ocorre em sua manséo. O signo linguistico Sabotage trata-se de um rapper,
com o nome de Mauro Matheus dos Santos, nasceu na favela de Can&do. Com vinte
e nove anos era casado e pai de trés filhos, conhecido como Sabotage, porque seu
irmao era terrivel e ele vivia dizia que o irméo fazia sabotagem. Era do mundo das
drogas e o rap o tirou (SANTOS; MENDOZA; ELIAS, 2003, GIMENO, 2009).

A origem do préprio nome artistico do rapper Mauro Matheus ja remete a uma
pedagogia cultural e antirracista, pois ele quebra de estere6tipos, ocorreu devido seu
irméo era arteiro, ou seja, estava fora dos padrdes da sociedade, incomodava por
ser diferente.

O rapper Mauro Matheus dos Santos ficou conhecido como Maestro Cando.

Vivia com a mae, Dona Jacira, e seus dois irmaos. Por dificuldades financeiras, ele e
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seus dois irméos, desde a infancia, trabalhavam guardando carros em uma feira,
com 8 ou 9 anos foi levado pelo tio ao trafico de drogas do local, dizia que a falta de
perspectiva de vida e as condi¢bes que viviam o levaram ao mundo do tréfico. Para
ele, o mundo do crime representava uma possibilidade de sobrevivéncia. Além da
renda, como traficante, encontrava amizade, respeito e protecdo. Frequentando
festas blacks conheceu o rapper Rappin Hood. Incentivado pelo colega de trafico
Chambau e com o apoio de Rappin Hood por ter talento para o rap saiu do crime e
entrou no mundo do rap. Seu primeiro disco solo foi gravado em 2001. O album Rap
€ compromisso, foi bancado pelo selo dos integrantes do grupo de rap Racionais.
Em 2002, participa do alboum Revolusongs, da banda Heavy Metal Sepultura, onde
interpreta a musica Black Steel in Thae Hour of Caos, do grupo de rap norte
americano Public Enemy. (SANTOS; MENDOZA; ELIAS, 2003, GIMENO, 2009).

O rapper Sabotage®® participou do roteiro e da trilha sonora do filme “O
Invasor, de Beto Brant e na criagdo do personagem Paulo Miklos. J& no filme
“Carandiru”, foi ator, foi consultor técnico e participou da trilha sonora deste filme.
Em 2002, recebeu o prémio Hutus!* como revelacdo do rap. Porém quando ia se
consagrar no meio artistico foi assassinado com 4 tiros a queima roupa por um
traficante com o nome Sirlei Menezes da Silva. (SANTOS; MENDOZA,; ELIAS, 2003,
GIMENO 2009, CAMARGOS, 2018). Seu filho Sabotinha afirmou que a fama do

rapper Sabotage13 aumentou muito apés a sua morte. E, aumentou gracas ao
investimento simbolico realizado por seus amigos com o intuito de divulgar sua
musica e a cultura dos marginalizados (GIMENO, 2009).

Sabotage canta com axiomas proprio do rap, fato que se percebe nos seus
maiores sucessos “Rap é Compromisso” e “Respeito € pra Quem Tem”, Sabotage
ajudou a mudar os discursos do rap (CAMARGOS, 2018). Sobre isso, recorro a

Foucault (1999) sobre a producédo do discurso em nossa sociedade.

[...] em toda sociedade a producdo do discurso € ao mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero
de procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes e
perigos, dominar seu acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e

13 A biografia completa de Sabotage pode ser encontrada no documentario Sabotage: o Maestro
Cando, lancado em 2015, disponivel na plataforma do Youtube e no libro Sabotage- Um Bom Lugar,
de Toni C (2013).

14 Principal premiag&o do hip hop brasileiro.
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temivel materialidade. (FOUCAULT, 1999, p. 08).

Sabotage € considerado por Camargos (2018) um rapper. Saiu do mundo
das drogas tornou-se um cantor famoso de rap. Era um representante da populagéo
negra e usava o rap como uma forma de metafora da transformacdo, conseguia
transgredir e mexer com o sistema dominante através das letras de suas musicas.
Sabotage teve a coragem de romper com esteredtipos acerca do corpo negro que
ainda ressoa no imaginario simbolico da populacao.

Dando continuidade a andlise cultural do filme Narciso Rap, segue a figura
09 que foi extraida aos oito minutos e quatro segundos da obra cinematografica e
mostra a forca que o personagem Zumbi representa tanto no filme, quanto nahistoria

da populagéo negra.

Figura 09-Narciso cumprimenta Zumbi

Fonte: https://vimeo.com/budafiimes.

Cena 06

Amigos de Narciso chegando na festa e Narciso foi recepciona-los
Narciso: Grande Zumbi

Na figura 09, analiso o aspecto a representagcédo visual da imagem em que
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aparece Carlinhos e Narciso com um estilo de cabelo black power, na qual
representa a identidade afro-brasileira e uma pedagogia cultural antirracista, sendo
gue diversos autores pesquisam este tipo de identidade negra, trouxe alguns desses
autores.

Desta forma, durante muito tempo as expressoes “cabelo de bombril, esponja,
piacaba, cabelo ruim pucuma” eram ouvidas constantemente por mulheres negras,
era atribuido tais expressdes como caracteristicas de pessoas desleixadas e foi
associado a experiéncias pejorativas desde os primeiros anos da vida escolar. Com
isso, muitas mulheres negras, alisam o cabelo e desejam aceitacdo e uma néao
violéncia simbdlica ou estrutural (BOTEZINE 2014, SILVA, 2016, AMBROSIO ET
ALL, 2022). Assim, “0 corpo carrega a ideia de relagdo, pois nos conecta com o
mundo externo” (BOTEZINE, 2014, p. 15).

Ademais, até o inicio da década de 60 a populacdo negra era representada
pela minoria pobre, desprezada e sem identidade, mas a partir desta época as
coisas comecaram a mudar, sob a lideranca da National Association for the
Advancement of Colored People (NAACP), por Martin Luther King, Jr., Malcolm X
dentre outros, os direitos civis de negros/as foram conquistados em atos aprovados
pelo Congresso em 1964 e 1968. Em 1965, foi aprovado o direito de votar entre as
populac6es negras. Na época foi proibido a discriminagdo contra a populacdo negra
nos Estados Unidos em qualquer ambito. Com isso, muitos movimentos populares
deixaram marcas profundas nos Estados Unidos e um deles foi o Black Power.
(VAUFHAN, 2000), mais do que o nome de um movimento politico, era um termo
gue expressava o desejo do povo negro de ter o poder dos seus direitos como
cidaddos americanos. O slogan que nasceu deste movimento, Black is Beautiful,
mostra claramente o novo despertar de orgulho da sua origem e da sua raga. Surge,
entdo, um novo nome, “Afro-americano”, para identificar a comunidade negra
americana. Este nome é significativo, pois nao indica a cor da pele (negra), e sim a
raca, a origem de um povo. (VAUFHAN, 2000, p. 60).

A frase black is beautiful vai ao encontro a criagdo de uma imagem positiva
das pessoas negras, representa uma reflexdo sobre o que significa ser negro/a e
questiona os esteredtipos impregnados em nossa sociedade desde o periodo
colonial. (HALL, 2016).

Na década de 1960 os afro-americanos comecaram a ter orgulho de sua

origem africana e isso se refletiu na forma de se vestir, cabelo, no modo de se tratar
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fisicamente, também adotaram nomes de origem africana como “dashek”, tornou-se
popular o cabelo afro e foi usado até mesmo por jovens brancos e na época o slogan
mais ouvido nos Estados Unidos foi “black is beautiful”. O orgulho da raga foi além
da aparéncia fisica, as escolas reorganizaram seu curriculo com a finalidade de
passar aos alunos/as negros/as a histéria da raca africana, juntamente com as
linguas, costumes e com isso a beleza da arte atraiu a atengédo da nacao tanto que
houve uma fundacdo de uma escola de balé em Nova Yorque pelo afro-americano
Arthur Mitchellr que tirou algumas criancas da rua pra fazerem balé classico ao ritmo
de tambores africanos (VAUFHAN, 2000).

Além disso, sabe-se que o racismo nos Estados Unidos esta longe de ser
resolvido, no entanto os movimentos embasados no Black Power dos anos de 1960
foram relevantes porque contribuiram para que negros e negras tivessem um outro
olhar de si que hoje sentem orgulho de suas origens e estdo cada vez mais
presentes na politica, na educacdo, literatura e nas artes, beleza exterior e interior
tornaram-se importantes para a populacéo negra (VAUFHAN, 2000).

Com isso, Angela Davis foi uma das principais responsaveis pela
popularizacdo do penteado Black Power, ele foi simbolo da luta pela reivindicacéo
da representatividade durante os anos de 1960. Tratava-se da libertagdo do cabelo
crespo e empoderamento da populagéo negra (SANTOS, 2015).

O cabelo Black Power cresce soberano e para cima e guarda memaorias como
a identidade negra que constitui enquanto historia que deve nascer livre para
pluralizar-se. (AMBROSIO et all, 2022). “Os corpos negros foram marcados pelos
estigmas, simbolos, representacbes, marcas, crueldades e violéncias do sistema
colonial imposto pela branquitude” (AMBROSIO ET ALL, 2022, p. 473). “[...] toda a
corporeidade, a autoimagem, a percepc¢ao de si e autoaceitacao foram atravessadas
pela tomada de consciéncia critica de como o0 racismo e sexisSmo operam na
sociedade” (AMBROSIO ET ALL, 2022 p. 472). O cabelo crespo em seus variados
formatos e penteados: Trancas, Dreadlock, Black Power ou soltos em “cabelo
armado”, sédo vistos e divulgados como marcos de afirmacdo diante do padrdo
eurocéntrico, como “black atitude” (SILVA, 2016, p. 464)

Ademais a intervencdo no cabelo crespo existe desde a época da
escravizacao e a forma como as mulheres lidam com o cabelo tem relacdo com o
processo de colonizagdo que associa a representagcdo negativa ao corpo da

populacdo negra, mas este corpo representa, hoje, uma forma de resisténcia. O
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modo de usar o cabelo representa uma intervencdo politica e uma afirmacéo
identitaria denota pertenca a etnia negra, sendo que a moda do Black Power foi
introduzida no Brasil por Tony Tornado, simbolizando uma forma de
representatividade com viés politico, € uma forma de questionar que o0 corpo negro
esteve preso aos ideais de beleza instituidos pela branquitude (LOPES,
FIGUEIREDO, 2018; AMBROSIO, 2022).

Por outro lado, associar o cabelo crespo a militncia, significa para o
Movimento Negro brasileiro ressignificar o corpo negro, desconstruir e descolonizar
a imagem negativa associada a memoaria do cabelo crespo e do corpo negro, seja
sob o ponto de vista do discurso ou como pratica efetiva de viver em sociedade. O
uso do cabelo crespo é uma forma de empoderamento, termo associado ao “dar
poder’. (LOPES, FIGUEIREDO). “E através do corpo que determinadas
caracteristicas podem ser afirmadas ou negadas” (BOTEZINE, 2014, p. 05).

Os saberes estéticos-corporeos sao ligados a corporeidade e estética negra,
a partir do ano de 2000 ha uma politizacao da estética negra a partir da presenca do
corpo negro na midia, em espacos académicos, da formacdo dos nucleos de
pesquisadores negros, presenca de negros no Governo Federal, em ministérios e
em secretarias especializadas fez com que ocorresse uma nova leitura do corpo
negro (GOMES, 2017).

Além disso, “as politicas de a¢des afirmativas reeducam os negros/as na sua
relacdo com o corpo e reeducam a sociedade brasileira no seu olhar sobre o corpo

negro” (GOMES, 2017, p. 75). Da mesma forma, acrescenta.

As representacbes em torno do cabelo crespo tém sido um dos
elementos centrais das analises e interven¢des da juventude negra e
vém se tornando cada vez mais tema de reflexao cientifica. Seja para
falar de dicas de beleza, seja para politizar a sua relacdo com o
mundo [...] (GOMES, 2017, p. 94).

No entanto, a educacdo escolar tem sido um dos principais espacos de
propagacdo de discursos reguladores sobre o corpo negro” (GOMES, 2017).
[...]Cada luta se desenvolve em torno de um foco particular de poder (FOUCAULT,
1998, p. 75). E a luta pelo empoderamento através do cabelo afro se relaciona com
0 poder e deve ser uma luta diaria. No caso do cabelo Black Power foi necessario
gue intelectuais como Angela Davis ajudasse na divulgacdo do black is beautiful

para que a sociedade eurocéntrica parasse de regular o corpo negro.
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Kilomba (2019b) argumenta que o desejo de alguém tocar num cabelo afro ou
perguntar como 0 mesmo € lavado sao invasfées contra a privacidade das pessoas
negras e a preocupacao das pessoas brancas com a higiene da mulher negra pode
ser entendido como “[..] desejo branco de controlar o corpo negro; e, por outro lado,
0 medo branco de ser sujado por aquele corpo” (KILOMBA, 2019a, p. 125). Esta
autora explica que, além da cor da pele, “[...] o cabelo tornou-se a mais poderosa

marca de serviddo durante o periodo de escravizagao” (KILOMBA, 2019a, p. 127)

Dreadlocks, rasta, cabelos crespos ou “black” e penteados africanos
transmitem uma mensagem politica de fortalecimento racial e um
protesto contra a opressao racial. Eles sdo politicos e moldam as
posicdes de mulheres negras em relagcéo a "raga”, género e beleza.
Em outras palavras, eles revelam como negociamos politicas de
identidade e racismo (KILOMBA, 2019a, p. 26).

Diante de tudo isso que vimos sobre o cabelo afro, temos que lutar cada vez
mais contra 0 pensamento colonial ainda impregnado numa sociedade reguladora
dos corpos negros e a escola tem um papel fundamental nesta descolonizacdo do
pensamento. Isso pode ocorrer com a abordagem de praticas antirracistas no
ambiente escolar.

Retomando a imagem 09, me concentro na pedagogia cultural e antirracista
da representacdo de Zumbi que € representado por um ator muito alto e pelo
cumprimento na entrada da festa de aniversario de Narciso, 0 mesmo €
cumprimentado com a frase “Grande Zumbi”’. Percebo, nessa recepcdo, uma
metafora'®, ou seja, uma comparacdo existente entre o tamanho do personagem
Zumbi com relacdo a sua estatura e, ao mesmo tempo, a palavra grande ser
associada a relevancia historica deste personagem no Brasil, na educacdo e nos
movimentos negros.

Sendo assim, a luta do negro/a brasileiro/a ocorre desde o inicio da
escravizacdo uma vez que os quilombos de Palmares foram formados em 1595,
foram os maiores e que mais duraram, abrigavam mais de 25 mil quilombolas, sendo
a maioria populagfes negras e indigenas (GONZALES, 2018). Durante mais de cem

anos, o quilombo de Palmares lutou contra a escravizacdo, e quem mais lutou foi

15 A palavra metafora neste contexto sugere a ideia de uma comparagdo mental entre o tamanho de
Zumbi e sua importancia para a histéria da populacdo negra. Enquanto metéfora de transformacao,
significa reinterpretar a realidade para modifica-la.
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Zumbi, ndo permitindo nenhum acordo para continuar a escravizacao e nem acoes
contra as conquistas dos quilombolas. Nos quilombos, a lingua oficial era o
pretugués (GONZALEZ, 2020).

Zumbi dos Palmares, com seu Quilombo mais famoso no Brasil, é
considerado o icone pioneiro na luta contra as desigualdades sociais e contra a
opressao da raga. Foi um homem que lutou para que houvesse uma nacao negra.
Sua biografia registra uma trajetoria de luta e resisténcia (OLIVEIRA, 2017).

Na histéria do Brasil, o lider Zumbi dos Palmares registrou a luta pela
liberdade e contra a escravizacdo. No filme Narciso rap sua presenca ja € marcante
pelo tamanho do personagem que o0 representa e sua grandeza para a histéria da
populacao negra.

Assim, o primeiro autor a analisar Palmares foi Rocha Pitta, no Livro de
Histéria da América Portuguesa em 1730, na qual comparou a luta de Palmares com
a luta de Roma contra os gladiadores rebelados. Oliveira (2017) afirma que o
Quilombo de Palmares representa aldeias cuja extenséo vai do rio Santo Agostinho
até Cabo de Santo Agostinho, localizado entre montanhas e florestas, dificultando
seu acesso e funcionando como um refagio. Tem sua fundacéo atribuida a princesa
congolesa Aqualtune, mae do lendario Ganga-Zumba. Quilombo de Palmares
resistiu a 25 guerras. Ganga-Zumba foi morto, devido conflitos internos apds ter feito
um acordo de paz com o governador de Pernambuco, D. Pedro de Almeida, em
1678. Zumbi nasceu em 1655 e quando seu tio Ganga- Zumba foi assassinado,
assumiu a lideranca do Quilombo e tinha uma capacidade deluta gigantesca contra o
sistema colonial (OLIVEIRA, 2017).

Zumbi por muitos anos foi anénimo, ndo constava em livro didatico e nem em
comemoracdes, somente se tornou um guerreiro libertario a partir dos anos de 1970
devido a uma luta do Movimento Negro Unificado, que diante de uma ditadura militar
no Brasil denunciou a abolicdo da escravatura pela princesa Isabel como uma farsa.
Antes o vocabulario Zumbi denotava negatividade, um significado de um conceito
generalistico de morto-vivo, de assombracao ligada a feiticaria, no entanto de acordo
com o idioma bantu designa “aquele que nunca morre “(CONCEICAO, 1996). “Zumbi
€, certamente, o primeiro heréi verdadeiramente popular incorporado pelo discurso
das classes dirigentes do pais - brancas e endinheiradas, escravocratas em
esséncia.” (CONCEICAO, 1996, p. 04).

Assim, a Historiografia durante séculos, trazia a visdo do Herdi, numa visao
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eurocéntrica ou estereotipada, razdo pela qual havia a exclusdo de mulheres, de
pobres, e de negros/negras. tinha como personagens centrais a figura masculina e
branca (SILVA, 2022). Ao exaltar a figura de Zumbi como herdi percebemos a
desconstrucao de herdis incutidos no imaginario simbalico da populacao.

Ademais, a pesquisadora Lima (2018) fez uma busca no google académico
com o descritor “herdi negro” e percebeu que os herdis negros/as sao invisibilizados,
percebeu que hd um profundo siléncio acerca destes estudos. Afirma que h4 uma
[...] visdo desumanizadora e subalternizante que ainda insiste em hierarquizar povos
e culturas, sob referenciais ainda coloniais” (LIMA, 2018, p. 12), fato que ja expus
nesta dissertagdo com a referéncia de Hall (2016). Lima (2018) acrescenta que a
histéria € construida por intermédio de poder e dominacdo que determinam um
padrdo de heroi a ser reverenciado. Neste sentido, o/a negro/a sempre foi
retratado/a sob condi¢cdes de escravizacdo e subalternizacdo e através da efetivacéo
da Lei 10.639/2003 a historia vem apresentando mudancas.

Como sabemos, o0 negro/a quase sempre € colocado/a numa situacdo de
invisibilidade dos principais acontecimentos do Brasil” (COSTA ET ALL, 2020, p.
170). Por sua vez, Zumbi dos Palmares € um classico que focaliza passagens do
lendario guerreiro Zumbi, lider dos Palmarinos e uma das principais vozes da
resisténcia do povo negro a escravidao” (COSTA ET /ALL, 2020, p. 171). A figura de
Zumbi, durante 1995, tornou-se simbolo-maior da resisténcia negro-mestica no
Brasil. Zumbi, que até recentemente trafegou anonimamente nas paginas da historia
escrita pelos vencedores, foi transformado em “heréi nacional” (CONCEICAO, 1996,
p. 03).

Desta forma, “o que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito &
simplesmente que ele ndo pesa s6 como uma for¢a que diz ndo, mas que de fato ele
permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso”
(FOUCAULT, 1998, p. 08). O discurso andénimo de Zumbi, aos poucos o transformou
em herdi do povo negro.

Ao falamos sobre Zumbi de Palmares é preciso citar o MNU (Movimento
Negro Unificado) que traz memorias do passado estabelecendo uma luta antirracista
tendo na representacdo de Zumbi dos Palmares como um simbolo maior de seu
ideal. Em 1970 houve a institucionalizacdo do Movimento Negro Unificado contra a
Discriminacdo Racial/MUCDR. O MUCDR foi criado em Sao Paulo, no dia 18 de
junho de 1978, sendo que foi resultado da convergéncia de acdes de entidades
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cariocas e paulistas composta por uma ampla maioria de ativistas negros/as, muitos
anbnimos até entdo. Com base em Clyde Ford, na obra” O heréi com rosto africano:
mitos da Africa” comenta que ha duas perspectivas na heroificagdo de Zumbi dos
Palmares a primeira relaciona-se a sua trajetéria no Brasil Col6nia e com ele trouxe
o desafio de lutar pela liberdade, justica e igualdade. Na segunda perspectiva,
associada a primeira diz respeito a trajetéria mitica de Zumbi, que era tido como
invencivel e sua morte foi a prova do contrario. Zumbi é considerado herdi pois
liderou um projeto concreto de nagao (AMORIM, 2011) Em Zumbi ha “a busca pela
africanidade, na referéncia de Zumbi dos Palmares, o heréi negro que simbolizava a
resisténcia corajosa e engajada ao regime escravagista. [...] (AMORIM, 2011, p.

113). Silva (2022) comenta sobre a visédo heroica de Zumbi.

Ao se firmar a figura de Zumbi como um personagem heroico, se traz
a representatividade da luta do povo negro. A simbologia em torno da
figura de Zumbi é algo sagrado. A referéncia ao seu nome, esta
relacionada a resisténcia, luta, e principalmente a liberdade. A
exaltacdo do seu nome traz a tona o respaldo histérico ndo sé do
homem, mas do contexto em sua volta, com temas reflexivos, como,
escravidao, racismo, politicas de cotas (SILVA, 2022, p. 25).

Ao pesquisar sobre o legado de Zumbi, Silva (2022) verificou que a historia o
apresenta como algo vago o que levou a muitos historiadores a entender Zumbi
como um cargo, um titulo Zumbi aparece como real para a histdria nas pesquisas
realizadas por Décio Freitas na Torre do Tombo, Arquivo Ultramarino, que consta na
Biblioteca d’Ajuda, Arquivo da Casa de Cadaval e no Arquivo e Biblioteca de Evora.
Depois de muito tempo Zumbi representa um personagem historico e heroico, cuja
sua simbologia é conhecida no Brasil e no exterior e tem grande representatividade
nas lutas do povo negro, Zumbi se transformou numa lenda, pessoa que reforgava a
seguranca e a permanéncia do quilombo usando fossas cheias de pau a pique
pontiagudos, eram taticas de guerrilheiro.

Em 1970 foi criado o grupo Palmares, momento em que era necessario
reelaborar a identidade do negro no Brasil, era necessario resgatar a resisténcia do
negro e da negra contra as opressfes da sociedade dominada pelos brancos e para
conseguir isso era necessario reinterpretar o passado na figura do lider Zumbi dos

Palmares. O inicio das atividades do grupo Palmares intensificou atividades de
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pesquisa historica com producdo de materiais de divulgacao, féorum de discussdes
com tematicas negras, se empenharam em contrapor o 13 de maio numa construcéo
do dia 20 novembro como dia de celebracao da liberdade, em 1976 o grupo langou o
livro Mini histéria do negro brasileiro, dia 20 de novembro simboliza um dia de
exaltacdo de resisténcia tal como ocorria em quilombo de Palmares. Em 1978,
grupos de associagbes negras protestavam contra a morte de Robson Silveira da
Luz que foi preso, torturado e morto em uma delegacia da cidade de Sao Paulo e
pela discriminacdo de quatro jovens negros/as. Este ato deu origem ao movimento
negro contemporaneo € no ano seguinte 0 grupo passou a ser conhecido como
Movimento Negro Unificado que lutava contra os racismos presentes na sociedade.
O dia 20 de novembro, como o Dia da Consciéncia Negra, foi aprovada em 1978,
girando em torno de comemoracdes acerca do Zumbi de Palmares (SILVA, 2014;
ARAUJO, 2022).

Além disso, Gomes (2011) afirma que o nome do Quilombo foi
denominado de Palmares porque havia muitas palmeiras nativas na regidao. No
século XVIII, a populacdo palmarista ja contava cerca de 6 a 8 mil pessoas, mas
alguns historiadores diziam que passava de 20 mil. Eram divididos em aldeias
chamadas mocambos. Abaixo segue o nome dos mocambos de Palmares de acordo

com a documentacao colonial.

Quadro 02- Nome dos mocambos de Palmares
Uma Aqualtune
Macaco Pedro Capacaca
Goéngoro Acotirene
Subupira Cucau
Oiteiro Tabocas Grande
Osenga Quissama
Caranhuns Tabocas Pequeno
Dambraganga Catinga
Quiloange Andalaquituche

Fonte: GOMES, Flavio dos Santos. De olho em Zumbi dos Palmares Histérias,
Simbolos e memoaria social. Coordenacao Lilia Moritz Shwarcz e Lucia Garcia.
S&o Paulo: Claro Enigma, 2011, p. 16.

Apoés verificar os dados no quadro acima, percebi que havia dez mocambos
com nomes diferentes. Para Gomes (2011), os mocambos buscavam protecdo e

usavam técnicas de defesa. A primeira expedicdo contra Palmares ocorreu em 1602



99

a mando do governador geral Diogo Botelho. Stam (2008) assegura que a palavra
Quilombo, tem a origem Banta e significa vila.

Depois da morte de Zumbi ocorreu a resisténcia por mais cem anos e uma
clausula do quilombo, incluida na dltima constituicAo cedeu titulos de terras a
guinhentos mil descendentes de diversas comunidades negras livres. Soma-se mais
de quinhentos territérios habitados por quilombolas. (STAM, 2008). A doacdo de
terras a afrodescendentes constitui uma politica publica de reparacdo dos longos
séculos de escravizacdo das populacdes negras. “A representacdo de Zumbi marca
a forca pela qual os movimentos sociais negros tomam as ruas como o espaco do
protesto, da reivindicagdo, do ativismo empoderado — tanto o intelectualizado,
quanto o proletarizado” (AMORIM, 2011, p.113).

Zumbi é tdo exaltado e reverenciados pelos povos negros que, em 1995, o
Movimento Negro organizou a Marcha de Palmares. Almeida e Souza (2013, p. 274)
afirmam que “Palmares possibilitou uma contraposi¢gdo ao argumento biolégico sobre
diferenca racial. A énfase passou para o lado da diferenca cultural entre as ragas”.
Nesta marcha, foi entregue ao ex-presidente da Republica Fernando Henrique
Cardoso, um documento reivindicando a implantacdo de politicas de discriminacéo
positivas acerca da populacdo negra. A marcha de Palmares foi importante para que
0 ex-presidente Fernando Henrique Cardoso reconhecesse 0 preconceito racial
brasileiro e que se comprometeu a, no ano seguinte, promover debates em Brasilia a
respeito de preconceito racial.

Diante de trai¢cdes e violentas investidas, o simbolo de resisténcia instaurado
em Zumbi comecou a enfraquecer e ele se viu diante de uma traicdo, foi
assassinado e teve sua cabeca exposta em praca publica. Essa exaltacdo da vida
de Zumbi, sua luta contra a escraviddao e seu assassinato ocasionado por uma
traicdo desencadeia numa admiragcdo que proporcionou a transformacgéo do Zumbi
dos Palmares em herd6i nacional (SILVA, 2014, p. 1,57).

Lopes e Santos (2011, p. 43) explicam que o Dia Nacional da Consciéncia
Negra teve como objetivo apresentar uma data alternativa para contestar o
‘enganoso 13 de maio”, dia da libertacdo oficial dos escravos no Brasil, mas
problematizado por ativistas. A partir de 1990, a midia tem destacado o dia 20 de
novembro como o Dia Nacional da Consciéncia Negra como um dia da
democratizacdo da democracia brasileira. Em varios municipios brasileiros, nesta

data é feriado e geralmente a comemoracao gira em torno da semana. Neste
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periodo realizam-se varias atividades culturais, sociopoliticas, académicas ou
cientificas em universidades, em instituicbes escolares municipais, estaduais e
federais. Além disso, ocorrem protestos e reivindicagcdes de politicas publicas contra
o racismo, discriminacoes e desigualdades sociais. Sao atividades organizadas pelo
movimento social negro, mas conta com apoio de intelectuais, académicos, politicos,
pesquisadores e ativistas antirracistas de todas as cores, idades e origens (LOPES,;
SANTOS, 2011).

Zumbi dos Palmares, morreu no dia 20 de novembro de 1695, simbolo de
luta e libertacdo, por isso dia 20 de novembro chamamos de Dia Nacional da
Consciéncia Negra instituido pela Lei 10.639/2003. “Zumbi foi assassinado com mais
20 companheiros, pelo bandeirante Domingos Jorge Velho que é apresentado como
“‘herdi” pela “historia” (GONZALEZ, 2018, p. 474). “A presente representacdo de
Zumbi credita a persistente presenca do que devia ser combatido: o racismo”
(AMORIM, p. 114).

Desta maneira, a Lei 10.639/2003, promulgada em 09 de janeiro de 2003,

altera a Lei n2 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (LDB), que estabelece as
Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de
ensino a obrigatoriedade da tematica Histéria e Cultura Afro-Brasileira. Na LDB,
foram acrescentados o0s artigos 26-A, 79-A e 79- B, que estabeleceu a
obrigatoriedade em toda a Educacao Basica, tanto em escolas publicas quanto em
particulares, do ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira, e no conteudo
programatico da educacdo basica, deve incluir a Histéria da Africa e dos/as afro-
brasileiros/as, a luta dos povos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e as
populacbes negras na formacao do pais, enfatizando a contribuicdo do povo negro
nas areas sociais, politica e econdmica. Além disso, a Lei 10.639/2003 também
enfatiza que o trabalho acerca da cultura afro-brasileira e africana corresponde a
todos os/as educadores/as, em especial, agueles que atuem nas areas de Educacao
artistica, da Literatura e de Histéria brasileira (BRASIL, 2003).

A sequir, a figura 10 do filme Narciso rap faz parte de uma cena de interagéo
entre pessoas brancas e negras, durante a festa de aniversario de Narciso, onde

jovens se divertem.

Figura 10-Brancos e brancas, negros e negras dancam juntos
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Fonte: https://vimeo.com/budafilmes.

Cena 07

Brancos e brancas, negros e negras se divertem na festa de
aniversario de Narciso, dancam juntos ao som de um rap tocado pelo
DJ Zumbi

A figura 10 retrata alegria de brancos e brancas, negros e negras no mesmo
espaco se divertindo, dangcando juntos ao som de uma musica do género rap. Notei
0 quanto o personagem que estd atras dos jovens que estdo dancando de bracos
cruzados, observa como 0s negros e negras dancam. Em seguida, este personagem
entra no quarto de Narciso e vé a lampada magica em cima da cama e comeca a
esfrega-la e aparece a imagem do génio da lampada, mas somente a sua voz
dizendo “a mesma coisa”’. Com isso, percebi personagem branco fez os mesmos
pedidos de Narciso “ser branco para os brancos e negros para 0s negros”.

A analise da figura 10 encontro respaldo tedrico na perspectiva discursiva de
producéo de sentido.

Imagens podem ser entendidas como documentos que possuem uma grande
poténcia, circulacdo e reflexibilidade, tanto que muitas vezes através da iconografia
pensamos conhecer um evento. Pensamos por imagens e através de imagens.

Temos que nos atentar a producédo dos significados a partir dos emaranhados que a
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imagem nos proporciona (SCHWARCZ, 2018).

Com base em Schwarcz (2018), ler imagens atentamente é uma maneira de
analisar documentos, registros, textos e obras escritas em geral, pois as obras
pictéricas guardam regimes de visibilidade e de extrema invisibilidade. Imagens séo
discursos.

Na producéo de significado ha uma intencéo de alcancar o sujeito espectador,
gue, por sua vez, pode aceitar ou rejeitar os significados e mensagens dominantes.
Ao rejeitar, pode usar sua propria cultura para se fortalecer e criar outros
significados, identidades e outras formas de vida. A propria midia sugere uma série
de ideias e de imagens para que o espectador ou espectadora acate, rejeite ou
negocie a formacao de sua identidade (KELLNER, 2001, HALL, 2003). Dessa forma,
a midia influencia diretamente na producéo de significados e identidades.

Corroborando com a producéo de significado, Souza (2020) analisa o aspecto
prejudicial da colonizacdo ao submeter os povos colonizados a enxergar uma unica

visdo de mundo.

A colonizagédo imagética é uma das formas mais cruéis da violéncia
colonial, ela reverte o ato retinico e impede a formacdo de imagens
em grande escala a partir do olhar colonial configurou o monopalio
da representagdo do mundo por parte do arsenal imagético do
ocidente. Uma vez que as imagens coloniais foram praticamente as
Unicas imagens passiveis de representacdo nos mais de quatro
séculos de escraviddo e colonizagdo, elas contribuiram para
soterramento das herancas imagéticas africanas e amerindias, solo
da submisséo racial nas Américas (SOUZA, 2020, p. 77).

Outrossim, Dondis (2015) argumenta que o0 ato de ver é um processo gue
abarca o discernimento e julgamento. E acrescenta que as percepgbes sao
formadas pelas crencas religiosas e filoséficas. A crenca exerce enorme controle
sobre aquilo que vemos. Fatores de ordem politica e econbmica, ou seja, classes
dominantes e classes dominadas influenciam na nossa percepcédo e dao forma a
expressao.

A leitura visual vai muito além do contato visorio, pois envolve fatores de
ordem politica e econdmica, social, cultural na qual estamos inseridos e abrangem
julgamentos de acordo com nossas vivéncias.

A saber, Barbosa (2012) argumenta que € preciso desenvolver nos/as

estudantes a decodificagdo dos signos visuais. As pesquisas Martins e Tourinho
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(2011) estdo concentradas na cultura visual, uma das vertentes dos Estudos
Culturais e afirmam que a cultura visual se concentra nos fenbmenos oculares que
estdo na sociedade contemporanea, no uso social, afetivo, politico-ideoldgico das
imagens e nas praticas culturais que imergem o uso dessas imagens. Estes autores
assumem que a percepcdo é uma interpretacdo, uma producdo de significado que
depende do ponto de vista do observador/espectador em termos de classe, género,
etnia, crenga, informacgéo e experiéncia cultural. Vemos através das lentes da cultura
e pelas trajetdrias pessoais de vida.

Ressalto que para assistir a um filme € necessario haver o envolvimento de
um processo psicoldgico-dinamico agregado a fatores como as capacidades
perceptivas, o conhecimento prévio e a experiéncia, o material e a estrutura do
proprio filme, de forma que o/a espectador/a constroi a historia, por meio de
inferéncias e comprovacdes de hipoteses, que sdo comprovadas ou refutadas a

partir das informacdes contidas na narrativa (ALMEIDA, 2017).

Da mesma forma, Kellner (2001) garante que os textos veiculados na
midia [...] s&@o producdes complexas que incorporam discursos
sociais e politicos cuja analise e interpretacdo exigem métodos de
leitura critica capazes de articular sua insercdo na economia politica,
nas relagbes sociais e no meio politico em que sao criados,
veiculados e recebidos (KELLNER, 2001, p. 13).

A complexidade da producdo de sentido de textos audiovisuais exige
leitores/as criticos/as para que questionem as relagcbes sociais e raciais e
principalmente que questionem os estereotipos.

A seguir, a imagem 11 traz alguns estere6tipos problematizados no filme
Narciso rap e nesta dissertagao.

Figura 11-Estereotipos: ser mais alegre, saber jogar futebol, dancar e tocar
tambor e dancar
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Fonte: https://vimeo.com/budafilmes

Cena 05

Momento em que os dois personagens que trocaram de cor
conversam

Narciso: Por que vocé pediu pra ser preto?

Personagem branco: Eu queria ser mais alegre, tocar pandeiro,
saber dancar.

Narciso: Desde de quando todo preto sabe dancar?

Personagem branco: Todo preto sabe dancar, jogar futebol, tocar
pandeiro. Vocé néo curte rap?

Narciso: E, curto, mas eu n&o sei dancar, ndo sei tocar pandeiro e
no futebol sem comentérios.

Personagem branco: Mas, entéo porque vocé pediu pra ser
branco?

Narciso: E verdade né, vocé tem raz&o. Vamos desfazer o pedido.

Observo que o personagem branco do filme Narciso rap que fez o pedido ao
génio da lampada para ser branco para os brancos e preto para os pretos, justifica
seu pedido através de esteredtipos que constituem o imaginario popular acerca da
populacao negra como: ser mais alegre, saber jogar futebol, tocar pandeiro e dancar

Para analisar a figura 11, fundamento minha analise nos autores: Baliscei
(2020), Carvalho (2005), Hall (2016) Bhabha (1998) Rodrigues (2011), Stam (2008),
Sovik (2020), dentre outros.

“O termo esteredtipo (do grego, stereos ou soélido) remonta a indastria gréafica
e se refere as placas de metal fundido em moldes de gesso ou papier-maché, que

permitiam gravar em relevo paginas inteiras para a impressao de livros e jornais”
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(SOVIK, 2020, p. 03).

O sentido de esteredtipo dispersou-se a partir do século XIX, com as
transformacdes tecnoldgicas. (SOVIK, 2020). Neste sentido, no campo das artes
visuais, o termo “esteredtipo” € usado para caracterizar imagens e desenhos menos
complexos, cujos tracos, cores e formas guardam relagbes com modelos copiados.
Para que os desenhos estereotipados tenham uma rapida e barata disseminacéo
sdo usados instrumentos como: papel carbono, mimeodgrafo, folha de seda,
computadores, impressora e fotocopiadora (BALISCEI, 2018, 2020).

Da mesma forma,

A estereotipagem, em outras palavras é parte da manutencdo da
ordem social e simbdlica entre o “normal” e o “pervertido”, o “normal”
e o0 “patolégico”, o “aceitavel” e o “inaceitavel’, o “pertencente” e o
nao pertence ou é o “Outro” entre “pessoas de dentro” (insiders) e
“forasteiros” (outsiders), entre nés e eles (HALL, 2016, p. 192).

Esteredtipos sao valores e opinides generalizadas acerca de grupos socais.
Os esteredtipos ocorrem através de uma relacdo de dominacao na qual o grupo dos
dominados recebe os esteredtipos (CARVALHO, 2005).

A sociedade estabelece um padrdao normativo de pessoas para serem aceitas
em nossa sociedade (insiders) e tudo o que foge a esse padrdo, ndo é aceitavel,
causa estranhamento, ou seja, sdo (outsiders), estdo fora deste padrdo. (LORDE,
2019).

Com relacéo a outridade, Hall (2003) traz o conceito de diaspora se apoia na
binariedade da diferenca, € o “outro”, centrado numa fronteira de exclusdo, a
diferenca é essencial para o significado e o significado é crucial a cultura.
Corroboram com Hall, as pesquisas de kilomba, (2019a), Munanga (2012), Lorde
(2019), Fanon (2008), dentre outros.

Além disso, esteredtipo € um modo de representacdo complexo, ambivalente
e contraditério. Nos chama atencéo pelo fato de um estereétipo poder ser lido de
forma equivocada ou contraditoria e sugere que seja lido como fetichismo, como um
mito de origem histérica em torno da pureza racial, prioridade cultural que com
relacdo ao esteredtipo colonial tem a funcdo de normatizar diversas crencas.
Acrescenta que o estereotipo como uma forma priméria de subjetivagédo, no discurso
colonial, tanto para o colonizador quanto para o colonizado funciona como uma

fantasia e defesa semelhantes, o desejo por uma originalidade € ameacada pelas
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diferencas de raca, cor e cultura (BHABHA, 1998).

Contudo as diferencas de raca, cor e cultura sdo atravessadas pelo poder e
saber. Ja na leitura do estereGtipo como mito € necessario questiona-lo e
problematiza-lo, a fim de interpreta-lo para romper com os estigmas do periodo
colonial e promover um debate sob uma perspectiva critica e consciente. Analisando
a Histéria do Brasil, percebe-se que “0 homem branco europeu sempre ocupou o
lugar de privilégio sustentado pelo discurso colonialista” (TERUYA, 2021, p. 72).

Na pelicula Narciso rap “a énfase na desconstrugcdo dos estereotipos
pareceu nao tdo acirrada quanto a da reprodugédo” (RIBEIRO, 2006, p. 164). No
entanto, entendo que o curta-metragem Narciso rap, traz os estereétipos para
guestiona-los e criticar a sociedade eurocentrada.

Adichie (2019) comenta que a historia Unica cria estereotipos, salienta que
para eu conhecer sobre um determinado pais ou povo tenho que ler livros de varios
autores a respeito do assunto que quero saber, do contrario vira a tona sempre uma
histéria Unica e geralmente mentirosa. A autora destaca varias situagcdes em que ha
uma histlria Unica sobre povos, por exemplo: quando foi estudar nos Estados
Unidos aos dezenove anos, sua colega de quarto ficou espantada ao ouvi-la falando
Inglés fluente, ndo sabia que a lingua oficial da Nigéria era o Inglés, também
perguntou se podia ouvir a musica “tribal” que ela gostava e ficou chocada quando
Adichie Ihe mostrou a musica de Mariah Carey. Com certeza esta colega de quarto
tinha uma histéria Gnica sobre a Africa, teve pena de Adichie mesmo sem conhecé-
la, pois para a colega de quarto de Adichie a Africa representava muitas paisagens
maravilhosas, animais lindos e pessoas que travavam guerras sem sentido, que
morriam de pobreza e de aids e esperavam ser salvas por um estrangeiro branco
bondoso.

A partir deste episédio Adichie (2019) comenta que ndo é possivel falar de
uma histéria numa perspectiva Unica, sem falar de poder: nkali, uma palavra que
significa “ser maior do que o outro”, ou seja, as historias dependem de quem as
narra e quando as narra, sob qual ponto de vista é narrada. Nas narrativas, ha
sempre no meio delas, as relagcdes de poder. “O poder é a habilidade ndo apenas de
contar a historia de outra pessoa, mas de fazer com que ela seja sua histéria
definitiva” (ADICHIE, 2019, p.12). As historias podem ser usadas para privacao e
callnias, mas também podem ser usadas para empoderar e humanizar (ADICHIE,

2019). Neste sentido que realizo a andlise da pelicula Narciso rap.
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E bem provavel que em pleno século XXI, no ano de 2022, ainda ha uma
Unica histdria sobre a Africa, conhecida pela maior parte da sociedade, e esta, é uma
historia Unica, na qual pode ser desmitificada, desconstruida.

A seguir, ha a figura 12 retrata 0 momento em que 0 encanto proporcionado
pelo génio da lampada se acaba e o mordomo Olavo ja ndo o reconhece como seu

patrdo e, por isso, tenta enxota-lo da festa.

Figura 12-Zumbi fala alto. Deixe ele ficar!

b

Hey'man! can't you hegr‘the people?
Release mim, let him stay.

Fonte: https://vimeo.com/budafilmes.

Cena 08

O encanto passou porque Narciso viu sua imagem refletida na
piscina

O mordomo Olavo o arrasta para a porta da saida.

Olavo: O que vocé esta fazendo com a roupa do meu patraozinho?
Narciso: Me deixa, seu pinguim fantasiado.

Olavo: Vai ser pinguim fantasiado com gente da sua laia, ndo sabe
seu lugar neguinho.

Narciso: Olha quem fala, porque vocé n&o volta pro polo norte?
Nanda: Deixa ele

Zumbi: N&o esta ouvindo a rapaziada ndo? Deixa ele. Vai procurar
uma geladeira pra vocé sentar em cima. Certo, deixa ele curtir a
festa na paz, na moral. Certo. Deixa o brother ai entendeu!

Todos da festa gritam juntos: Deixa ele.


https://vimeo.com/budafilmes

108

Na figura 13, a pedagogia cultural e antirracista é evidenciada quando Narciso
é arrastado para fora da festa quando o mordomo o vé como negro, a cor da pele fez
com que Narciso fosse visto como diferente, como o “Outro’, tal como afirmam a
outridade nos estudos de Kilomba (2019ab), Fanon (2008), Hall (2016), Bhabha
(1998) Ribeiro (2017). Glissant (2021), dentre outros.

Fanon (2008) questiona a outridade com medo de que o0 negro e a negra nao
superem esse sentimento de inferioridade “o problema é saber se é possivel ao
negro superar seu sentimento de inferioridade, expulsar de sua vida o carater
compulsivo, tdo semelhante ao comportamento fébico, no negro existe [..], uma raiva
em se sentir pequeno [...]" (FANON, 2008, p. 59).

Outrossim “o outro esta em nos, ou seja, somos resultado de varias culturas”
(GLISSANT, 2021, p. 50) e acrescenta que as culturas sempre mantiveram relacdes
de proximidade e ativas entre elas, mas apenas na época moderna que foi decisiva
para que houvesse maior troca entre elas e que hoje é possivel conhecer diversas
culturas sem a necessidade de nos deslocarmos. (GLISSANT, 2021). Neste caso,
“‘compreender as culturas foi, entdo mais gratificante do que descobrir novas terras.”
(GLISSANT, 2021, p. 50). No final do filme Narciso rap, quando Narciso é arrastado
pelo mordomo para fora da festa, a personagem Nanda diz “Ei, deixe ele ficar, Rick
repete “E deixe ele fica”, somente depois entra a o DJ Zumbi e fala em tom alto com
o mordomo Olavo, responsavel pela festa de aniversario de Narciso. Em seguida,
todos da festa gritam juntos “Deixa ele ficar”, Esta cena remete a representatividade,
na qual Stam (2018) afirma que preto/a e branco/a devem ser amigos e lutar juntos
contra o racismo.

No filme Narciso rap, um personagem extremamente alto e negro, chamado
Zumbi, influencia diretamente na decisdo do mordomo deixar Narciso ficar na festa.
Com isso, fica evidente que iniciar uma luta contra o racismo é funcdo de todos/as,
independente da cor, género ou classe social.

Na contram&o da minha analise, Ribeiro (2006) afirma que “na cena em que o
negro de elevada estatura se posiciona a frente do mordomo para defender o
protagonista, se colocando diante do agressor para intimida-lo, ha a associacédo da
figura do ‘negéo’ a coercado.” (RIBEIRO, 2006, p. 165). Nao é qualquer negro que
encena esta parte da pelicula Narciso Rap, mas trata-se da representacdo do

Zumbi de Palmares e o seu corpo enorme entendo como a grandeza da relevancia
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de Zumbi para a histéria da populacdo negra, pois ele significa resisténcia e
libertacdo da populagdo negra da escravizagao, e é na relevancia da figura de Zumbi
que se concentra esta andlise cultural.

A atitude do mordomo em tentar colocar Narciso para fora da festa com
agressividade e ocorre logo apos descobrir que ele era negro, pode ser considerada
racista. Stam (2008) argumenta que o racismo no Brasil pode ser comparado com
um abraco que sufoca, tende a ser disfarcado, sem uma hostilidade Obvia ou
explicita, expressa-se com palavras ostis. “O racismo no Brasil, como em qualquer
lugar, é simultaneamente sistémico e individual, a0 mesmo tempo excruciantemente

cotidiano e enlouquecedoramente abstrato” (STAM, 2008, p. 84).

O controle da sociedade sobre os individuos ndo se opera
simplesmente pela consciéncia ou pela ideologia, mas comeg¢a no
corpo, com o corpo. Foi no biolégico, no somatico, no corporal que,
antes de tudo, investiu a sociedade capitalista. O corpo é uma
realidade bio-politica. (FOUCAULT, 1998, p. 80).

Assim, o racismo no Brasil e em qualquer lugar, conforme Stam (2018), é
disfarcado, sutil e cotidiano. Da mesma forma, Kilomba (2019ab) entende que o
racismo € cotidiano, pois esta presente nas mais diversas esferas sociais, inclusive
no ambito educacional.

Sobre o racismo, Foucault (2005) analisa a morte e a vida do outro.

A morte do outro ndo é simplesmente a minha vida, na medida em
gue seria minha seguranc¢a pessoal; a morte do outro, a morte da
raca ruim, da raca inferior (ou do degenerado, ou do anormal), é o
gue vai deixar a vida em geral mais sadia; mais sadia e mais pura
(FOUCAULT, 2005, p. 305).

Saliento que é de suma importancia sabermos evidenciar o racismo presente
em nosso cotidiano para assim sabermos agir eficazmente contra isso. O racismo
faz parte do cotidiano da sala de aula e a luta pelo seu combate pode/ ocorrer todos
os dias. A formacdo docente € uma possibilidade de oferecer conhecimento sobre
racismo, para criar um espaco escolar antirracista e contra essas praticas violentas
gue atacam sutilmente a populacéo negra e destroem a sua autoestima.

Kilomba (2019) escreve sobre o racismo e sua relagdo com o poder.
Percebe que ambos os processos sdo acompanhados pelo poder: histérico, politico,
social e econdmico. E a combinacdo do preconceito e do poder que forma o

racismo. E, nesse sentido, o racismo € a supremacia branca. Outros grupos
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raciais ndo podem ser racistas e nem performar o racismo, pois ndo possuem esse
poder. Os conflitos entre eles ou entre eles e o grupo dominante branco tém de ser
organizados sob outras defini¢cdes, tais como preconceito. O racismo, por sua vez,
inclui a dimenséo do poder e é revelado através de diferencas globais na partilha e
Nno acesso a recursos valorizados, tais como representacdo politica, acdes politicas,
midia, emprego, educacéo, habitacdo, saude (KILOMBA, 2019a, p.76).

Sendo assim, o0 racismo estd diretamente relacionado com o poder e este
poder € responsavel por segregar e instituir a diferenca, destacando a supremacia
branca e consequentemente inferioriza a populacao negra (KILOMBA, 2019a).

Na andlise critica da cena apresentada na figura 13, Ribeiro (2006) assegura
que quando os convidados pedem juntos para Narciso ficar na festa, “me parece
ocupar-se simplesmente com a interagdo dos grupos e ndo esta preocupada com a
critica desta aceitacdo como forma de auto-afirmacdo de uma identidade étnica
consolidada” (RIBEIRO, 2006, p. 164).

Na cena comentada por Ribeiro (2006), a pesquisadora interpreta a figura 13
em analise como uma simples interacdo entre brancos/as e negros/as, mas o que
vejo é a representatividade da populacdo negra representada pela figura de Zumbi e
implicitamente ha a critica a aceitacdo do negro/a, pois enquanto era visto como
branco pelos brancos/as era aceito e mesmo depois que 0 encanto cessou
continuou sendo aceito depois de todos gritarem juntos para ele ficar na festa
guando o mordomo tentava retira-lo a forca e isto pode ser entendido como uma
critica com relacdo ao corpo negro/o ndo ser aceito em determinados espacos.
Desta maneira, entendo que todos devem gritar para que haja o rompimento do
racismo. Os jovens ndo se calaram diante da cena que viram Narciso ser arrastado

para fora da festa e todos juntos tiveram forca para combaté-la.

O racismo constitui-se um sistema de dominacdo e opressdo
estrutural pautado numa racionalidade que hierarquiza grupos e
povos baseada na crenca da superioridade e inferioridade racial. No
Brasil, ele opera com a ideologia de racga bioldgica, travestida no mito
de democracia racial (harmonia racial), que nutre, entre outras
coisas, do potencial da miscigenacédo brasileira. A ideologia de raca
biol6gica encontra nos sinais diacriticos “cor da pele”, “tipo de
cabelo”, “formato do nariz’, “formato do corpo” o seu argumento
central para inferiorizar os negros, transformando-os (sobretudo a cor
da pele) nos principais icones classificatérios dos negros e brancos
no Brasil (GOMES, 2017, p. 98).



111

Racismo € uma crenca de superioridade de uma raca sobre outras, o que

implicaria seu direito a dominancia (LORDE, 2019).

O racismo é violento e produz violéncia. Uma violéncia que incide
sobre determinados sujeitos, portadores de sinais diacriticos,
especificos, frutos de uma ancestralidade negra e africana. No
imaginario sociorracial, aos portadores destes sinais, soma-se tudo
de negativo que a violéncia racista construiu no contexto das
relacbes de poder, na luta das classes, na desigualdade de género e
sexual (GOMES, 2018, p. 13).

Em atitudes racistas ha a predominancia das rela¢des de poder instituido pelo
privilégio do homem branco, pertencente a elite dominante, que rotula, exclui e
abomina outro ser humano somente por causa da cor da pele. Fanon (2008) e
Kilomba (2019a) denunciam essas desigualdades raciais que se expandem para o
social. Nao deve haver mais espacgo para este tipo de segregacdo em pleno século
XXI.

Verifico que o racismo acontece de diversas formas no Brasil, mas o principal
fator ainda é a cor da pele. “O poder penetrou no corpo, encontra-se exposto no
proprio corpo” (FOUCAULT, 1998, p. 146).

Outrossim, Kilomba (2019a) faz uma analise psicologica do racismo e
comenta que tudo aquilo que o branco/a nao quer para ele, projeta para o negro e a
negra, a parte boa e benevolente é vista como eu, e a parte rejeitada e malévola é
projetada ao outro. No racismo esta negacdo € usada para manter formas violentas
de excluséo.

Ainda Fanon (2008) critica o imaginario simbdlico que naturaliza o negro e a

negra como inferiores

[...]Ja inferiorizag&o € o correlato nativo da superiorizagdo europeia.

precisamos ter a coragem de dizer: é o0 racista que cria o
inferiorizado.” Comenta que é uma idiotice ter preconceito de cor e
se 0 negro se curva diante do negro, ndo terd mais s0ssego
(FANON, 2008, p. 90).

As binariedades superior/inferior devem ser questionadas. O Estatuto da
Igualdade Racial, aprovado em 2010, reforcou ainda mais o principio de igualdade
aprovado na Constituicdo Federal de 1988 e regulamentou que a populacéo negra
tem direito a efetivacdo de igualdade de oportunidades, a defesa de direitos étnicos
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individuais, coletivos disseminados e o combate por qualquer discriminacdo e
intolerancia racial (BRASIL, 2010).

Logo, precisamos descolonizar o pensamento. Descolonizar significa dar voz
e vez, inseri-los como sujeitos de sua proépria histéria (KILOMBA, 2019a). Por isso,
para que ocorra a descolonizacdo do pensamento colonial € necessario que ocorra a
metéfora de transformacéo, € necesséario que ocorra a inser¢do de mais politicas
publicas que valorizem a cultura negra e africana. A¢Bes afirmativas presentes no
cotidiano da populacédo sdo necessarias, pois assim ha a possibilidade de amenizar

os binarismos que impedem que o Outro esteja em nés (GLISSANT, 2021).
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CONSIDERACOES FINAIS

Nos estudos que realizei sobre a populacbes negras apontaram que o
racismo ainda esta presente em todas as instituicbes da sociedade brasileira,
especialmente, no espaco escolar, do Ensino Fundamental ao Ensino Superior. Por
isso é necesséario combaté-lo com acfes afirmativas diarias, dentre essas acodes,
trazer artefatos culturais filmicos como o Narciso rap um exemplo de cinema negro
brasileiro. Os filmes nacionais com tematicas afro-brasileiras como artefatos
culturais e tecnolégicos tém potenciais pedagdgicos que contribuem para a
implementagéo das Leis 10.639/03 e 13.006/14.Dessa forma, pode atuar como uma
aplicabilidade de politicas afirmativas aprovadas e implementadas que podem ser
usadas no dia a dia na educacdo como uma forma de refletir, problematizar e
sistematizar a tematica do racismo e da cultura afro-brasileira.

Destaco que a Lei 13.006/14, embora conhecida recentemente por mim,
apesar dos meus vinte e cinco anos na educacdo deveria ser pauta de reunides
pedagogicas nas instituicdes escolares, pois somente assim ela podera ser efetivada
e contribuira para que professores/as e alunos/as possam desenvolver uma
linguagem critica de audiovisuais. Além da utilizacdo de tecnologia e ciéncia, é
preciso valorizar e consumir cada vez mais 0 cinema negro brasileiro, pois ele
contribui para a construcao de identidades, tanto coletivas quanto individuais.

O filme Narciso rap € uma pedagogia cultural que pode ampliar o
conhecimento sobre as populacdes negras na sala de aula, pois além da temética
do racismo, problematiza questbes culturais, sociais e raciais como
branquitude/negritude, questiona os esteredtipos acerca do corpo negro e assim faz
um convite a reflexdo ao publico. A obra cinematogréfica Narciso rap traz uma
narrativa que possibilita o debate contra o racismo e a cultura eurocéntrica grega
gue na historia da civilizagdo é vista como classica, Unica e verdadeira no curriculo
escolar, sendo que pode e deve ser questionada. O filme da visibilidade aos artistas
negros/as que sofreram racismo como Wilson Simonal e Sabotage, e aborda o rap
como possibilidade de resisténcia da populacdo negra, indagando sobre as
hierarquias culturais baixa/alta cultura, item questionado pela corrente dos Estudos
Culturais. Isso faz refletir e inferir que mesmo em pleno século XXI ha também a
hierarquizacdo das culturais. Entendo que todas sao importantes e, por isso, a

cultura afro-brasileira e africana que sempre foiinvisibilizada no curriculo escolar
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desde a colonizacéo, pode ser abordada constantemente em sala de aula e néo
somente no dia 20 de novembro “Dia da consciéncia negra”.

Com isso, penso que a escola, com seu pessoal docente, tem um papel
fundamental na desmitificacdo da cultura eurocéntrica presente nos curriculos e,
consequentemente, na visibilizacdo e valorizacdo da cultura negra e africana. Para
isso, o/a professor/a precisa de uma formacdo que contemple a tematica afro-
brasileira e africana.

Percebo na tabela 01, a caréncia de materiais acerca do método analise
cultural e de que h& varias de formas de se trabalhar com este método. Acredito que
ao contemplar a andlise cultural aqui sistematizada de acordo com os elementos:
identidade, representacdo, semibdtica, discurso e identidade, verifiquei que s&o
guestdes interrelacionadas e todos estes elementos sdo primordiais numa analise
cultural, pois estdo inseridos dentro de todo tipo de linguagem. Toda e qualquer tipo
de manifestagcdo de linguagem pode ser levada em consideracdo numa analise
cultural, no entanto, ainda € necessario haver mais pesquisas que focam no método
de andlise cultural.

O objetivo proposto que foi analisar se o filme “Narciso Rap”, do cineasta
Jeferson De, pode romper com o0s estereétipos e contribuir para uma educacao
antirracista foi atingido, pois a pelicula contribui em demasia para uma educacédo
antirracista e foi escolhida porque encontrei nessa narrativa filmica um potencial
pedagogico e nele esta contemplado as vivéncias de branquitude e negritude desta
pesquisadora.

A andlise cultural de cada imagem abordada foi ancorada na metafora de
transformacao escrita por Hall (2003) a Allon White numa tentativa de descolonizar
pensamentos coloniais ainda impregnados no século XXI. Cada imagem analisada
rompe com estigmas sociais, culturais, econdmicos, raciais, enfim, rompe com
esteredtipos e 0 pensamento colonial, desde o titulo da pelicula até o final da
narrativa midiatica.

Portanto, corpos negros e negras podem ocupar todos 0s espagos sociais,
inclusive podem ser protagonistas na midia cinematografica. A midia
cinematografica € um espaco de poder que pode ser ocupado por Corpos negros e
negras, pois as pessoas negras produzem conhecimento e arte de qualidade e a
sociedade colonialista, machista, capitalista e LGTB fébica precisa entender que a

negritude ndo deseja tomar o lugar do branco, mas construir juntamente a ele uma
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histéria de uma sociedade menos racista, segregacionista tanto sob o ponto de vista
de raca, quanto de classe.

Verifiquei que além da linguagem ser complexa, a cultura também é um
campo diretamente relacionado com a midia que visibiliza a cultura hegemdnica e
eurocéntrica e a educacdo que deveria ser um instrumento de combate as
desigualdades culturais e sociais, apresenta-se como reprodutora da alta cultura e
de um curriculo eurocéntrico, deixando de lado, na maioria das vezes a cultura da
periferia, denominada como baixa. E preciso educar o olhar tanto do pessoal
docente quanto dos/as alunos/as e para isso é preciso que a producdo de sentidos
consiga filtrar tanto no contetdo explicito e implicitos presentes nos diferentes tipos
de midias, especialmente na midia cinematografica com o género cinema negro
brasileiro, pois assim conseguiremos formar pessoas criticas que indagam sobre o
gue assistem.

Diante de tudo isso, percebo o quanto entendo racismo como uma exclusao
da populagdo negra, € vé-la como o “Outro”, é vé-la a margem da sociedade
eurocéntrica que tém impregnado no imaginario simbdlico estere6tipos raciais como
se todo negro e negra fossem bons no futebol, soubessem dancar, tocar pandeiro,
ser descolados/as, ou seja, 0 negro e negra podem saber dancar e jogar futebol,
tocar tambor, ser descolados/as, mas ndo sédo todos os/as negros/as que tém este
tipo de conhecimento que esta incutido no imaginario simbdlico de grande parte da
sociedade. A estereotipagem das populacdes negras, significa vincula-la a uma
histéria Unica. Entendo a estereotipagem como uma forma de racismo e a pedagogia
antirracista estampada no filme Narciso rap, vejo como uma possibilidade de romper
com esteredtipos raciais e com isso implementar no contexto escolar as leis
10.639/03 e 13006 como forma de pedagogia antirracista.

Entendo que a pedagogia antirracista deve ser aplicada em sala de aula
por intermédio de acbes afirmativas como por exemplo: trabalhar com autores/as,
artistas negros e negras, abordar a importancia que a populacdo negra exerceu e
exerce na formacgéo da histéria do Brasil, e sem duavidas, esta pedagogia antirracista
pode também ser aplicada em sala de aula através das midias em geral e
especialmente pela midia cinematogréafica, pois as mesmas estdo presentes no
cotidiano de docentes e discentes e sdo responsaveis pela construcdo de
identidades, podem influenciar no comportamento e na desconstrucdo de

esteredtipos impregnados na sociedade desde o periodo colonial.
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Logo, penso que descolonizar o olhar, as acdes e subjetividades € necessario

para construir uma sociedade critica, justa e igualitaria e antirracista.
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